Bu ay bu boliumde, degerli dostum muzik tarihi arastirmacisi ve Unlu kitap tasarimcisi
Ersu Pekin tarafindan 2022 yilinda Zemin dergisinde yayinlanan “Zil/Dzindzgda: Diyar-
I Rum’da Zilin Serencami” baslikli makalesi yer almaktadir. Bu makalede yalnizca
Ermeni kiliselerinde yer alan zil galgisi ele alinmigtir. Dunyanin en eski zilleri, bilindigi
Uzere yaklasik bes bin yil 6nce Anadolu’da gortimustir. Yasadigimiz topraklarda ¢ok
eski bir gegmise sahip olan zilin, Ermeni kiliselerindeki yer alisi ilging bir bakis acisiyla

sayin Pekin tarafindan incelenmisgtir.

Ozet: Bu makalede Ermeni Kilisesi'nde icra edilen ayinleri diger kiliselerden ayirt eden
bir muzik aleti olan zil/dzindzgda ele aliniyor. Ortodoks kiliselerinde ve sinagoglardaki
ayinlerde herhangi bir ¢algi kullaniimazken Ermeni Kilisesi'nin zil ve benzeri muzik
aletlerini neden ayinin bir pargasi héline getirdigi sorusuna farkli boyutlarda yanit
aranmaya c¢alisilacak. Sumer c¢agindan, Eski Misirdan, Yunan'dan birgok tas
kabartmada, lahitte, pismis toprak kult kaplarinda, figurinlerde, silindir muhurlerde,
duvar resimlerinde zil galan kadin ve erkek goruntulerine rastlanir. Zil Hiristiyanlkta da
kutsanmig, islam tarikatlari da ayinlerinde zil kullanmiglar. Osmanlilarin da mehterde
zile yer verdigi goruluyor. Bu baglamda zil, Anadolu’daki kultirel alasimin bir Grinu
olarak ayinlerde, cenaze torenlerinde de kullaniimigtir. Anadolu halklari arasinda
gunumuze dek kdulturlerini koruyarak yasamis en eski topluluklardan biri olan
Ermenilerin ayinlerinde kullanilmaya devam edilen bu galginin tarihi ve kulturel

boyutlari bu yazida ele alinmaya caligilacaktir.

Osman Selahaddin Dede’nin (1819-87) postnisinligi sirasinda Yenikapi Mevlevihane’si
yakinlarindaki bir kogkte dugun vardir. Aksilik bu ya, digunde ¢alan toplulugun cifte
nagrasi patlar. Gidip yakindaki Mevlevihane’den kudUmlerini 6dung alalim diye
dusundrler. Sonug olarak, kullanildigi yere goére ¢ifte nagra, nakkare ve kudim diye
farkli adlarla anildigi halde, biri 6tekinden biraz daha blyuk metal iki yarim kirenin
uzerine deri gecirilmesinden ibaret olan ayni ¢algidir s6z konusu olan. Nitekim derisi
patlayan bu galgiyi ¢alan ¢ingene, dergahin kudimzen basindan kendi deyimiyle “gifte
nagralarini” 6dung ister. Ama kudiimzen basi ¢ingenenin bu istegini kiistahga bulur,
onu dergahin kapisindan kovalar ve gingene galgicinin galgiyi isterken “kudim-i serif
” demeyip de “cifte nagra” dedigine icerlediginden gidip Selahaddin Dede’ye yakinir.
Selahaddin Dede’nin yaniti kutsalin gorunurliguna ve degiskenligini somutlastirici

niteliktedir: “Nese’lerini kagirmayaydin, vereydin. Zarari yok, o; ¢ingene eline diserse



cifte nara, tekkeye gelirse yine kudim-u serif olur’1. Bir nesnenin kutsal nitelik
tasimasi, o “seyin 6zlinde var olan bir 6zellik degildir. Kutsal olan ile kutsal olmayanin
karsithgr o seyi kullananin niyetine baghdir. Mircea Eliade bu karsithgin geligkisini

“hiyerofanilerin diyalektigi” terimiyle agikliyor. 2

Mevlevi toreninde calindiginda kutsalla iliskilendirilip kudim adini alan calgi, cifte
nagra adiyla eglenceyle baglantisi kurulup hedonizme, askeri mehterde
kullanildiginda cengaverlige, savagkanliga, kahramanliga baglanabilir —bu sonuncu
durumda kutsalligi bu yolla da s6z konusu olur ayni zamanda. Ama her U¢ durum da
muzigin varligini zorunlu kilar. Osman Selahaddin Dede’nin sdylediginin altindaki
anlam suydu: kutsalin Kipligi, bu ¢algi Mevlevihane'de kullanildiginda zorunlu olarak

cikar karsimiza —ki bu hali gecicidir.

Elinizdeki yazi, Ermeni kilisesinde ayinlerde zil (dzindzga) kullanimini bahane ederek
zil gibi metal kendi-sesli galgilarin (ing. idiophone)3 kdltirel alasima, amalgama
katkisiyla ilgili. Ote yandan Rum Ortodoks kilisesinde galgi kullaniimazken, ayni
cografyayl paylasan Ermeni kilisesinde zil ya da bunun gibi metal idiofonlarin
calinmasini anlamlandirmayi deneyecek. Yalniz Ermeni kilisesinde degil, Suryani ve
Kipti kiliselerinde de zil ve sistrum kullaniliyor hala, ama bu yazida, bu eski kilise
geleneklerine de deginmekle birlikte, esas olarak Ermeni kilisesinin kullanimi Ustinde
durmak istiyorum. S6z konusu kilise ve muzik iligkileri olunca ve muzigi 6zellikle bir
¢algl Uzerinde aramaya kalkinca, baska disiplinlerden yararlanmak kaginilmaz oluyor:
Dinler tarihi ve kutsalin gorunuarlugu konusu dikkatten kacgirilmamalidir. Ermenilerin
eski Anadolu’daki varliklari hakkinda Ermeni tarihi calismalari ve Herodotos, Strabon
ve Ksenophon'unkiler gibi antik yazili kaynaklara g6z atmaktan kaginamazsiniz.
Ozellikle hem Anadolu’daki Ermeni varligi hem de calgilarla ilgili olarak calisildiginda
arkeolojik verilere bagvurmak zorunludur. Miizik ve dansin yaratiimasinda olaganustu
bir ortam saglayan térenin arketip niteligi antropolojiden yararlanmayi kaginilmaz kilar.
Boyle birbirinden farkli, ama belli bir konu Uzerinde yogunlasildiginda aralarinda pek
¢ok ortakliklar bulunabilen disiplinlere uzaninca genis bir kaynakga kullanmak zorunlu
oluyor. Yine de bu yazi Dogu kiliselerinde kendi-seslilerin kullanimini tim boyutlariyla

aciklamak iddiasini tagimiyor; konunun sinirlarini belirlemeyi deniyor diyebilirim. 4

Ermeniler Anadolu’da



Ermeniler, bugine dek kultarel kimliklerini korumayi basarmis olan Anadolu’da
yasamis eski topluluklardan biridir —belki de en eskisi. Ermenilerin Anadolu’da ne

zaman ve ne bigimde ortaya ¢iktiklari konusunda tartismalar elan surtyor.

1. Bu kiguk oykiyu Mehmet Zeki Pakalin aktariyor: Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli
Tarih Deyimleri ve Terimleri S6zIuga (istanbul: MEB, 1971), 2:309-310.

2. Hiyerofani, kutsalin goértindrlesmesi anlamina, Yunanca hieros (kutsal) ve phainein
(ortaya koymak, gin isigina ¢ikmak) sézcuklerinin birlesmesinden olusuyor. Mircea
Eliade, hiyerofanileri ve hiyerofanilerin diyalektigini dinler tarihi ¢alismalari
metodolojisinde ana parametre olarak kullanmistir. Ozellikle bkz. Mircea Eliade, Dinler
Tarihine Giris, gev. Lale Arslan (istanbul: Kabalci, 2003), 27-55.

3. Kendi-sesli ¢algilarla ilgili daha genis bir agiklama igin bkz. ilerde 47 numarall
dipnotu.

4. Bu yazi, bundan dort yil 6nce, 2018 yilinda yaptigim bir ¢alismanin drinu. Bu
calismayi yaparken pek ¢ok arkadasimin, bilim insaninin ve din adaminin destegini,
yardimini gérdim. Onlara tesekkir etmek benim igin blyuk bir zevk. Ermeni kilisesinde
ayinlerde zil caliniyor olmasi konusuna ilk dikkatimi ¢ceken, o siralarda Osmanli
Imparatorlugu'nda Ermeni Ressamlar (2004) kitabini hazirladi§i igin zamaninin
cogunu Istanbul’daki Ermeni kiliselerinde geciren Garo Kiirkman oldu. Aram
Kevropyan ve Altug Yilmaz dostlarim Ermeni tarihi ve liturjisi konusundaki sorularimi
sabirla yanitlayarak beni bilgilendirdiler ve yazi yayimlanmadan oOnce okuyarak
goruglerini benimle paylastilar. Din adamlari Baron Nisan Calgiciyan ve Krikor
Damatyan hem liturjik konularda beni aydinlattilar hem de zil icrasindaki incelikleri
gbstererek canl érnekler verdiler; gisa sargavaklar Murat iclinalga, Murat Menekse ve
Ara Nuran Menekse ile tibir Serdar Topazogdlu ziller Gzerinde ¢aligmalarim sirasinda
yardimlarini esirgemediler. Benimle zil Uzerinde c¢esitli konulari paylasan, tartisan
Melih Duygulu ve Ekin Oyken ile Erivan’da dzindzda kullanimiyla ilgili gézlemlerini
bana aktaran Ali Emre Ozyildirim’in ve Rum Ortodoks kilisesindeki buhurdanlarla ilgili
bilgiler veren Stelios Berber’in katkilarini unutamam. Son olarak Arsen Yarman
yayimlanmadan once bu yaziyi okuyup elestirilerini aktardi. Bu dostlarimin destekleri
olmasaydi bu makalenin yazilmasinin mumkin olamayacagini dusunudyorum.

Yazidaki tum hatalarsa bana ait.



Bu tartismalarin bir sonuca varmamasinin birka¢g nedeni var: ilk neden olarak
Ermenilerin Dogu Anadolu'da kralliklar, devletler kurmalarina karsin bunlarin
Anadolu’nun genel siyasal konjonktlrine gore ya batidan gelen Roma’nin, Hellenlerin,
buralara yerlesip giicli konuma gelen Seleukoslarin, ya da iran’dan gelen Medlerin,
Partlarin, Perslerin, Sasanilerin egemenlikleri altinda valiler ydnetimindeki satrapliklar
olarak kalmasi gésteriliyor. ikinci neden olaraksa Ermeni alfabesinin MS 5. yiizyilin
baslarinda (405 dolaylari), Ermeniler Hiristiyan olduktan yaklasik yuz yil kadar sonra
kullanilmaya baslanmis olmasi ileri suraluyor. 5 Ermeni tarihiyle ilgili Ermenice yazili
metinler tamamen yeni Hiristiyan olmus Ermenilerin bakis agisiyla yazilmis demektir
bu. Onceki dinlerine ait Ermeni tapinaklarinin Hiristiyanlkla birlikte kiliseye
donusturulerek veya yikilip yerlerine yeni kiliseler yapilarak eski dinsel mimarlik
yapitlarinin ortadan kaldirildigi goz onunde tutulursa, 6zellikle pagan donem tarihi igin
daha yazildiginda yaralanmis metinlerin ortaya ¢ikmis oldugu besbelli. Anadolu’nun
bu eski halkinin yaklasik bin yillik bir yazisiz (preliterate) donemi yasamis olmalari,
Ermenilerin on tarih (protohistoria) doneminde yasadiklarini gdsteriyor. 6 Bdylece
Ermeni halkinin Anadolu’da ne zaman ortaya ¢iktiklarini anlayabilmek, Herodotos (MO
484-420), Ksenophon (MO 430-354) ve Strabon’unkiler (MO 64-MS 21) 7 gibi eski
Yunanca kitaplarla ¢ok dilli bir betik olan Bisutun Yaziti, Elam belgeleri, Arapga ve
erken Tlrkge metinler gibi On Asya yazili kaynaklarini degerlendirmekle mimkin
olabilmistir. Urartu’'nun iskitler ve Medler tarafindan yikilmasinin ardindan (MO 590)
Ermenilerin Dogu Anadolu’'nun otokton halki olarak yasamini surdurdukleri hipotezi,
bu eski kaynaklarin anlatilariyla ¢uratalmus bulunuyor. Bir Hint-Avrupa toplulugu olan
Ermenilerin, Anadolu’ya Trakya’dan gelen Friglerin doguya kaymis bir uzantisi oldugu
gorisu kesinlik kazanmis gériliyor. Kizilirmak havzasindan gecerek Dogu Anadolu’ya
gbégen Ermeni halkinin bu seriiveni, yeni arkeolojik bulgulari ve On Asya yazili
kaynaklarini inceleyerek bir kurgu ortaya koyan Sevket Donmez'in galigsmasinda

izlenebilir 8.

5 Ermenilerin Hiristiyanligi kabul tarihi kimi tarihgilerce 301, kimilerince 314 olarak
kabul ediliyor. Ermeni alfabesinin yaratiimasi siyasal, dinsel ve kulturel nedenlere
dayandiriimaktadir tarihgiler tarafindan. Ermeni halkinin Kutsal Kitap’i Suryanice ya da

Yunanca ¢evirilerinden okumak zorunda olmasi bir yandan, Perslerin Ermenistan’da



Bizans etkisine engel olmak icin yalnizca Suryaniceyi benimsemis bulunmalari diger
yandan Ermeni halkinin kendi dilini ifade edebilecek bir yazi sistemine sahip olmasini
zorunlu kilmistir. Din bilgini, dilci, ilahibilimci (ing. hymnologist) Mesrob Magdots (362-
440), Yunan sistemine dayal 36 harflik —daha sonra iki tane daha eklenerek harf sayisi
38’e clkan— bir yazi icat etti. Ermeni tarihi, yazisi, arkeolojisi ve bu konulardaki
tartismalarla ilgili olarak bkz. René Grousset, Baslangicindan 1071’e Ermenilerin
Tarihi, gev. Sosi Dolanoglu (istanbul: Aras Yayincilik, 2005); James R. Russell,
Zoroastrianism in Armenia (Cambridge: Harvard University, 1987); Afif Erzen, Dogu
Anadolu ve Urartular (Ankara: TTK, 1992); Nina Garsoian, “The Emergence of
Armenia,” Armenian People from Ancient to Modern Times, ed. Richard G.
Hovannisian (New York: St. Martin’s Press, 2004), 1:37-62; Nina Garsoian, “The
ArSakuni Dynasty (A.D. 12-[1807]-428),” Armenian People from Ancient to Modern
Times, 1:63-94; Nina Garsoian, “The Marzpanate (A428- 652),” Armenian People from
Ancient to Modern Times, 1:95-115; James R. Russell, “The formation of the Armenian
nation,” Armenian People from Ancient to Modern Times, 1:19-36; Robert Thomson,
“‘Armenian literary culture through the eleventh century,” Armenian People from
Ancient to Modern Times, 1:199-239; George A. Bournoutian, Ermeni Tarihi: Ermeni
Halkinin Tarihine Kisa Bir Bakis, ¢ev. Ender Abadoglu ve Ohannes Kilicdag (istanbul:
Aras, 2006); Gérard Dédéyan (der.), Ermeni Halkinin Tarihi, gev. Sule Ciltas (istanbul:
Ayrinti, 2015); Sevket Donmez, Anadolu ve Ermeniler: Kizilirmak Havzasi Demir Cagi
Toplumunun Dogu Anadolu Yaylas’'na Bilyik Gocl (istanbul: Anadolu Ontarih
Yayinlari, 2016).

6 Donmez, Anadolu ve Ermeniler, 52.

7 Herodotus, The Histories, trans. Robin Waterfield (New York: Oxford University
Press, 1998) 1.72.2, 180; 194.2, 4-5; [11.93.1; V.49.6, 52.3; VI.73; Ksenophon,
Anabasis: On binlerin Déniist, cev. Oguz Yarligas (istanbul: Kabalci, 2011), 111.V.17;
IV.I1L1; IV.IVA, 4; IV.V.25-27, 33-34; Strabo, The Geography of Strabo, trans. Duane
W. Roller (Cambridge: Cambridge University Press, 2014), 1.11.34, 39; Llll.2, 4, 21;
I1.1.14, 23, 26, 29; I1.V.11, 31-32; VI.IV.2; XI.1.4-5, 6; XI.Il.16, 18; XLIII.5; XI.IV.1-2, 4,
8; XI.V.6, 8; XIL.VII.1-2; XL.VIII.1, 4; XI.XII.1, 3; XL.XI.1-4, 7, 9; XI.XIV.1-6, 9, 12-16;
XILL1; XIL.9-10; XILIIE1, 10-11, 13, 15, 18, 28- 30, 36-37; XIV.V.2, 24; XV.I.58;
XVI.1.8-9, 13, 19, 21, 24, 54; XVI.IV.27. 8 Donmez, Anadolu ve Ermeniler.



Tarih boyunca birgok kulturtn geldigi, ylzyillarca birlikte yasadigi, pek dogal olarak da
birbirlerini etkiledikleri bir cografyadir Anadolu; kiiltirlesmenin (ing. acculturation)
zengin sonugclarint Anadolu’da buluruz. Bu kultarel aligveris yalnizca sekuler ve maddi
alanda gorulmez —eski dinyada dinsel ve sekuler diye toplumun iki ayri yasama
biciminden s6z edilmesi olanakli degildir zaten. Farkh dinlerin ayni yerde bulunmasinin
yarattigl senkretik olusumun izlerine ginumuz Anadolu toplumunda da rastlaniyor hala
9. MO 6. ylzyildan baslayarak izleri surllebilen Ermenilerin Anadolu’daki ilk siyasal
olusumu, ilk iran imparatorlugu diye de anilan Akhamenidler (MO 550 dolaylari- 330)
yonetimindeki “Armenia” (Ermenistan) Satrapligr’dir. Ermenilerin bir devlet kurmalari
icin MO 2. ylzyili beklemek gerekecektir 10. Bu Ermeni Kralligi, Partlarin Dogu
Anadolu’yu isgal etmeleri sirasinda ortadan kalkti. Ermenilerle ilgili ender arkeolojik
bulgulardan ilki, kurucu hanedan olan Artaksias hanedanindan I. Tigranes’e (MO 123-
96) veya II. Tigranes’e, MO 95-55) ait bir sikkedir 11. Bu bélge bundan bdyle Part
hanedanindan gelen valilerce ydnetiimeye bagslanir. Ardindan gelen Sasani
doéneminde Dogu Anadolu’nun dodusu Sasaniler, batisiysa Romalilarca yénetilir oldu.
Ozellikle Medler, Akhamenidler, Sasanilerle dogudan gelen iranli kiiltiriin bu yéredeki
kultarlerle etkilesim icine girmesi kaginilmazdi; bu cografyada yasayan Ermeniler de
bu etkilesimden uzak duramazlardi. Bir yandan da Kizilirmak yay! i¢indeki Hatti, sonra
Hitit kultdrinun iginden gecen, Friglerle batidan gelen bir birikimi vardi Ermenilerin.
Arami ve Assur iligkilerini de denkleme katinca antik Ermeni kiltarunun bilesenlerini

ana gizgileriyle gdéz 6ntne almis oluruz.

Hiristiyanliga gectikten sonra yazilmis olan eski Ermeni kaynaklari, Ermeni halkinin
Nuh’un oglu Yafes/Yafet'in soyundan geldigini ileri surmugler, bdylece bir yandan
kutsal ve soylu bir gecmis yaratirken, 6te yandan Nuh’un gemisinin Agri Dagi’'nda
(Ararat) karaya vardigi mitiyle iliskilendirerek yoérenin dogal sakinleri olduklari imasini
ortaya koymusglardir. Ayni zamanda Ararat-Urartu ad benzerligi paradigmasiyla
siyasal kdkene de goénderme yapilmis olur. Hay sézciigu Ermenicede “Ermeni”
anlamina gelir. Yafes/Yafet soyundan gelen Hayg Ermeni ulusunu kuran kisidir 12.
Ermenilerin kdkeni, tufan éykusulyle de Kutsal Kitap referansli bellege yerlestirilir 13.
Oysa, Tufan oykusu, ginimuzden bes bin yil kadar 6nce Akkadlarin ve Simerlerin
ulkesi Mezopotamya'da Akkadca yaziimis bir uzun siir olan Gilgamis Destani’'nda

gériliyor 14. Tufan oykisl ve bir gemiye binerek Tufan’dan kurtulanlarin



Ermenistan’da karaya ulastiklari, geminin bu yoéredeki bir daga oturdugu miti ote

yandan Sumer geleneklerine de baglanmistir.

9 Konunun “yuksek din” /* halk dini”, “buylk gelenek/kuguk gelenek” baglaminda
degerlendirilmesi icin bkz. Tayfun Atay, “Gelenek ve Modernlik iligkisi Ekseninde
Tirkiye’de Halk Dini Ogeleri ve Senkretik Motifler,” Uluslararasi Anadolu inanglari
Kongresi Bildirileri (Ankara: Ervak Yayinlari, 2001), 47-51.

10 Dénmez, Anadolu ve Ermeniler, 20-22. Akhamenidlerin Anadolu’da bulundugu
sirada yerli halklar birer satraplik olup olmadiklari kuskulu olan bazi eyaletlere (nomos)
bagliydilar. Armenia 13. nomosta bulunuyordu. bkz. Frédéric Maffre, “Pers Hakimiyeti
Altinda Anadolu Halklari,” Persler: Anadolu’da Kudret ve Gérkem, haz. Kaan lren,
Cicek Karadz ve Ozgiin Kasar (istanbul: YKY, 2017), 57, 84.

11 Oguz Tekin, “APK Kontrmarkli Tigranes Sikkeleri,” Muhibbe Darga Armagani, haz.
Taner Tarhan, Aksel Tibet ve Erkan Konyar (istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, 2008),
505-510.

15 Farkli dinlerin, farkl kultarlerin mirasgilari eski inanglarinin pratiklerini tamamen terk
etmiyorlar. Eski Anadolu sakinleri de Mezopotamya, eski Misir, eski Yunan, eski iran’la
hem sinir komsulugu hem de i¢ ige siyasal, dinsel ve kulturel yagsamiyla olusturdular
yeni inang sistemlerini. Ermeniler baglangigta ¢cok tanril dinsel inanca sahipti. Medler
ya da Akhamenidlerle gelen Zerdustliik inanci Anadolu’ya ates kiltiini getirdi; bu yeni
dini Ermeniler de kabul ettiler. ZerdUstlik inanci kendi ilkelerini, tapinma bigimlerini
getirmis olsa bile yerel pratiklerin bu yeni dinin i¢cinde erimesine engel olmadi/olamadi.
Yunan panteonunun bas tanrisi Zeus’un Zerdustlik inancindaki karsihigi olan evrenin
efendisi Ahura Mazda'nin adi, Ermenilere gegince —iki sézcik kaynastirilarak—
Aramazd bigimine donusmustur 16, Babil'in en bagta gelen tanrilarindan Bel, Yunanca
Dios —ki Zeus’tur—, Ermenice Aramazd, Perslerin dilinde Ormizd diye adlandiriliyordu
17. Ama Ormizd adini Ermeniler de kullanmiglardi 18. Zerdustlikle gelen ates kultinin
izlerine Kizilirmak yayi igindeki eski bir yerlesme olan Oluz Hoéyuk kazilarinda
rastlandi. Burada bir Akhamenid toplulugunun yasadigi ve yorenin bir paradeisos’a19

sahip oldugu diistniltiyor 20. Oluz Héylikte ortaya ¢ikan bir kutsal ates gukuru (MO 5.



yuzyillin son ceyregine tarihleniyor), ates kultunun Anadolu’da yayginlastigi kanisini

uyandirmigtir 21.

12 Bournoutian, Ermeni Tarihi, 24.

13 Eski Antlasma: Yaratilis 6:17; 7:6-7, 10, 17; 9:11, 15, 28; 10:1,32; 11.10; Mezmurlar
29:10; Yesaya 54:9; Daniel 9:26. Yeni Antlagsma: Matta 24:38-39; Luka 17:27; 2. Petrus
2:5, 3:6.

14 Samuel Noah Kramer, History Begins at Sumer: Thirty Nine Firsts in Recorded
History (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1956), 148-153; Turkge
baskisi: Tarih Simer'de Baslar, cev. Muazzez iimiye Ci§ (Ankara: TTK, 1998), 128-
132; Jean Bottéro, “En Eski Tufan Hikayesi,” Eski Yakindogu: Sumer'den Kutsal
Kitap’a, der. Jean Bottéro (Ankara: Dost Kitabevi, 2005), 214; Jean Bottéro
(Akkadcadan ceviren ve aktaran), Gilgamis Destani: Olmek istemeyen Bliylk insan,
cev. Orhan Suda (istanbul: YKY, 2008), 188-189: “Tanrilarin / Bir sirrini anlatacagim
sana! / Firat'in [kiyisina] / Kurulmus / Surrupak kenti, / Tanrilarin dolustugu / Eski kent,
biliyorsun / iste orada Tufan’i kiskirtmak / hevesine kapildi (en) yiice tanrilar.” Ayrica
bkz. Jean Bottéro ve Samuel Noah Kramer, Mezopotampa Mitolojisi, ¢ev. Alp
Tiimertekin (istanbul: Tirkiye is Bankasi, 2017), 626-88

15 Tufan’dan sonra geminin bir daga oturmasi dykisuni, MO 300 dolaylarinda
Mezopotamya geleneklerini Yunanca olarak yazan, Sumer/Babil tanrisi Marduk’un
rahiplerinden Berossos da aktarmistir. Bu mitolojik anlatiya gore, Sumer krali Ziusudra,
Kronos’un (Ermenilerin ZerdUstlik donemindeki bas tanrisi Aramazd’in [Ahura Mazda]
babasi oldugunu sdyler Berossos) bir tufan olacadini ve bu yolla insanlarin yok
edilecegini, bir gemi yapip yakinlariyla birlikte kimes hayvanlarini, kanatlilari ve dort
ayaklilari igine bindirip denize agilmasini kendisine emrettigini gorur distnde. Tufan
patlak verdikten bir stire sonra ortalik yatisinca gemi bir daga oturur. Gemiden ¢ikanlar
her yerde Ziusudra’'yl aramaya baglarlar. Ama bir daha kimse géremez onu. Yukaridan
bir ses onlara imanli olmalarini sGylemistir. Ziusudra imani sayesinde tanrilarin yanina
kabul edilmistir. Yukaridan gelen ses Babil'e donmelerini ve Firat'in dogusundaki
Sippara gitmelerini emreder. Bu Ulkeye Ermenistan denilmektedir. Berossos’'un
yazdigina gére gemiden kuguk bir parga elan Gordyene (Ermenice Korduk') daginda
bulunmaktadir. Aktaran Bottéro— Kramer, Mezopotamya Mitolojisi, 657-58.
Berossos'un MO 300 dolaylarinda yazdiklari, kugskusuz Ermenilerin Siimer/Babil

cagindan beri var olduklarini gostermez. Yalnizca tufan oyklsuyle Ermenilerin



iligkisinin bu yillarda kurulmus oldugunu kanitlar. Berossos'un Yunan bilgin
Aleksandros Polyhistor'a dayanan kayip Yunanca metninin Almanca cevirisi i¢in bkz.
Schnabel 1923, 164-66: “... zu gehen, aus der Stadt der Siparer ausgrabend die
Blcher zu holen, die dort geborgen lagen, und sie der Menschheit zu ubergeben; und
dald der Ort, woselbst sie gelandet sich befanden, das Land Armenien sei. [...] Von
dem Schiffe aber soll dort, wo es landend sich niedergelassen in Armenien, noch bis
auf heute ein kleiner Teil auf dem Kordudergebirge im Armenierlande als Uberrest
geblieben sein; ...” Italikle vurgu bana ait.

16 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 156. Bu konuda ayrica bkz. Canan Seyfeli,
“Erken Ermeni Kaynaklarina Gore Hiristiyanlik Oncesi Ermeni Tanrilar Panteonu,” On
dokuz Mayis Universitesi ilahiyat Fakdiltesi Dergisi, s. 30 (2011): 148-149, 157.

17 Siragh Anania’nin yazdiklarini aktaran Russell, Zoroastrianism in Armenia, 165:
“Belos yunarén Dios, hayerén Aramazd, parskerén Ormizd.”

18 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 165.

19 Paradeisos (mapddeicog), bahge anlaminda Yunanca bir sézcik, Hint-Avrupa
ailesine ait Avesta dilinden geliyor. Persler, krallarin bahgelerini “gcevrili olan yer”
anlamindaki pairidaéza s6zcuguyle karsilamiglardi. S6zcuk. Bati dillerinde (s6zgelimi
italyancada paradiso, ispanyolcada paraiso, Fransizcada paradis, Ingilizcede
paradise, Almancada Paradies) cennet anlamini yliklenmistir. Ad kavmine baglanan
Islam kultiriindeki “cennet bahgesi/bag-1 irem” kavraminin da bahge sozctgine
tanrisal bir icerik yliklemekle olustugunu dusunebiliriz. Paradeisos’tan Geographika’da
Strabon da s6z eder: XV.II1.7; XVIL.11.41. Ayrica bkz. Hilya Bulut, “Yerylizu Cennetleri:
Pers

Bahceleri ve Paradeisoslari,” Persler: Anadolu’da Kudret ve Gérkem, haz. Kaan Iren,
Cigek Karadz ve Ozglin Kasar (Istanbul: YKY, 2017).

20 Donmez, Anadolu ve Ermeniler, 23-26. 21 Donmez, Anadolu ve Ermeniler, 121-
126.
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1: Bir adak stelinde Kibele. Tanriga, sol elinde bir
davul (tambourine), sag elinde bir phiale (ganak),
ayaklarinin iki yaninda aslanlarla gosterilmis.
Arkasinda, sol yaninda Zeus, sag yaninda kendini
Kibele ugruna hadim eden oglu ve ayni zamanda

sevgilisi olan Attis. Efes Muzesi.
Ana tanrigcanin pesinde: Anahit, Nahid

Oluz Hoyiik kazilarinin MO 6. yiizyila tarihlenmis tabakasinda ortaya gikan bir heykel
kaidesinin, diger orneklerle karsilastirilarak ana tanrica Kubaba heykeline ait oldugu
dusunuluyor 22. Ana tanriga Friglerde Kibele, Frigler 'den etkilenmis Kizilirmak
havzasi toplumlarinda Kubaba adiyla yasadi —daha birgok adi siralanabilir. Ermeniler
arasinda her zaman saygin yerini korumus olan Anahit’'ten bagkasi degildir bu tanrica.
Mitolojilerinde yeni drunun bereketini Anahit'e borglu olan Ermenilerin, Ermeni
takviminin ilk aylr olan Navasard’da (agustosun ortalarina denk duser) yeni yil
kargilayan kutlamalar yapmalar Hiristiyanlikla birlikte Meryem Ana yortusuna
dénusmustur 23. Kibele, bir stelde elinde gizlerinin simgesi olan bir davul 24 (def,
bendir, tambourine, tympanon) tutarken ve ayaklarinin dibinde ¢ogunlukla iki aslan,

bazen de leopar figlrleriyle gosterilmistir (res. 1) 25. Bdylece, toprak, su (ab-1 hayat),



verimlilik, bereket, dogurganlik, analik 6zelliklerini tagiyan Kibele’'nin vahsi hayvanlarla
iligkisi vurgulanmig olur; elindeki davul da muzikle bagini gosterir. Neolitik donemden
Orta Cag’a dek diyebilecegimiz bir sureyi kapsayan eski diinyada Anadolu kdkenli bir
ilk ornek, evrensel bir ana tanrica kavramidir s6z konusu olan. Ana tanrica motifi,
sbzgelimi, Roma’da Magna Mater (Blylk Ana), Misir'da Isis, Girit'te Rhea, Lydia’da
Kybebe, antik Yunan’da Artemis adiyla ¢ikar karsimiza. Babilli tanrica —Sami adiyla—
istar veya Stimerlerin verdigi adla inanna da bu ana tanriga figiiriniin eskilerindendir.
Inanna/istar agk tanrigasi olarak da tanimlanir. Siimer inancina gore, topragin bereketi
ve dol yataginin verimli olmasi igin kral yilda bir kez ask ve bereket tanrigasi inanna’nin
rahibelerinden biriyle evlenmek zorundaydi. Bu kutsal evlenme (hieros gamos)
toreniyle ilgili bir agk sarkisi su dizeyle biter: “Bu inanna’nin bir balbale sarkisidir’26.
Siimer mitolojisi, glines tanrisi Utu ile Venis tanrigasi inanna’yi ay tanrisinin gocuklar
olarak kabul etmistir 27. “Gok kadar yiiksek” inanna elinde bir agag daliyla da gosterilir.
Firat'in kiyisindaki bir agaci, huluppu agacini (belki sogut diyor Kramer) guiclu giiney
riizgari yerinden soker ve agac Firat'in coskun sularinda siiriiklenmeye baslar. inanna,
bunu goérunce, agaci alip kendi kenti Uruk’a goturerek bahgesine diker, 6zenle bakar.
Bir dizi olumsuz gelismeden sonra Gilgamis ve Uruk’lu erkeklerin destediyle agaca
yeniden kavusan inanna agacin kokiinden bir pukku (Kramer davul olabilecegini ileri
surmastlr), Ust tarafindan da bir mikku (Kramer’e goére davul tokmagi, degnegi olabilir)
yapar. Oykinin devami, Gilgamis’in yer altina diisen pukku ve mikku’yu geri almak
icin yaktigi agitla siirer 28. Ask tanrigasi inanna’nin gérinurligi Venis ve miizikle

iliskisini gdsteren betimlemeler ve hayvan figurleriyle saglanmistir (res. 2).
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2: Ur kral mezarliginda bulunmus bir mihir baskisinin gizimi. En sagda silik gériinen
figlir elinde bir aga¢ dali tutan inanna. Mihirdeki hayvanlar ve sekiz kdseli Venls
yildizi inanna’yi imliyor. Soldan ikinci figiiriin elinde inanna’nin miizikle iliskisini
gosteren bir G¢gen arp var. Bunun dnunde ¢ingirak sallayan figurler yer almis. Richard

J. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, s. 186’dan.

22 Donmez, Anadolu ve Ermeniler, 109-112.

23 Seyfeli, “Erken Ermeni Kaynaklarina Goére,” 158.

24 Bu yazida “davul” ve “def ” s6zcuklerini genis bir kasnagin tek ytzine gerilmis bir
deriden

ibaret olan yaklasik 60-70 cm c¢apindaki bir vurmali ¢algi (membranophone) igin
kullanacagim.

Ana tanriga Kibele s6z konusu oldugunda tambourine veya tympanon terimleri
kullanihir uluslararasi literaturde. Turkce bir calgi adiyla karsilamak gerekirse bendir
diyebiliriz.

25 Catullus 63/9: “Typnum tuum, Cybebe, tua, Mater, initia” (“senin defini, Cybele, ey
Cybele

Ana, gizli ayinlerini senin”) (italikle vurgu bana ait). Gaius Valerius Catullus, Butln

Siirleri, gev.



Cigdem Driisken ve Erdal Alova (istanbul: YKY, 1997).

26 Kramer, History Begins at Sumer, 245-246; Kramer, Tarih SUmer'de Baslar, 191-
192.

27 Kramer, History Begins at Sumer, 83; Kramer, Tarih Sumer'de Baslar, 69.

28 Kramer, History Begins at Sumer, 195-196; Kramer, Tarih SUmer'de Baslar, 169-
170: “Ey

pukku'm, ey mikku'm / Gucune kargi konulmaz pukku’'m / Dansinin ritmi essiz
mikku'm / [...]"

(italikle vurgular bana ait).

Kadim iran’da iki tanriga inanci yaygindi: Anahita ve Nana (Orta Farsgada 29

Anahid, Ermenice Anahit ve Nané). Esas olarak ana tanriga ile 6zdeslestirilen Nana,
Simerlilerin “Cennetin Hanimefendisi” anlamina gelen inanna’sindan bagkasi degildir.
“Hanimefendi” unvani Zerdustlikte ve Ermeni metinlerinde Anahita ve Nana’ya da
uygun gorulmustu. Anahita’nin Orta Farsg¢adaki 6zel adi banag idi 30. Yeni Farsgadan
Turkgeye band / 5L biciminde ayni “hanim, hanimefendi” anlamiyla gegmistir. Eski
Farscada iffeti bozulmamis anlamindaki ana-hiti-§ sézctigu Venis gezegenine verilen
addi 31. Anahtti§, Sanskritce su tanricasinin adi olan Sarasvatr'nin, Orta Farscaya
Anahita sifath irmak tanrigasi Harahvati (Arédvi Sdra) Uzerinden asimile edildigi

kuramsal olarak kabul ediliyor. Harahvati sézl zamanla unutulmus, Zerdustlik

dualarinda Arédvt Sara Anahita kullanimi sirmastur 32.

3: Nahid / Nahide veya Zihre: Muzisyenlerin ve dansoézlerin koruyucusu Venus
yildizinin etkisi altina aldi§i muzisyenlerin resimleri. Suudi’'nin 1582 tarihli Metali‘U’s-
sa’ade ve Yenabi‘u's-siyade adli yapitinin yedi gezegenin etkisi altindaki meslekleri
gosterdigi resminin Zuhre'ye ayrilmig parcasi: [sagdan baslayarak] Zuhre: bir rakkas

resmi (agiklama konmamis), “avv.d”, “.eng.”, “neyzen”, “rakk.s”, “deff.f’, “tablg.”



(kudum/nakkare .aliyor), “tavulci” (ks ¢aliyor). Paris, Biblioth.que nationale de France,
Turc 242, y. 32b-33a’dan ayrinti.

Eski Farscada Anahtti§, Orta Farscada Anahid, Yeni Farscada Nahid adi Ermenicede
Anahit ve Greko-Romen kultirinde Afrodit’le iligkilendirilerek Aphrodite Anaitis veya
kisaca Anaitis bigimlerinde karsimiza c¢ikar.33 Turkceye de gegmis olan Nahid (disi icin
Nahide) yeni Farsgada Venus gezegeninin adidir. Osmanl kultiriinde ayni zamanda
Arapcadan gelen Zihre sézcigu de kullanilmigtir Venls igin. Nahid/Zihre
muzisyenlerin ve danscilarin koruyucu yildizi olup ya dans ederek ya da bir galgi
calarak resimlenmistir (res. 3) 34. Burada suna da dikkat ¢cekmek isterim: Ermeni
panteonunda Herakles’le 6zdeslestirilen tanri Vahagn ile esi Astdik (Ermenice 'de
Venus anlamina gelir) adina senliklerin yapildigi Mus’un kuzeydogusundaki Surp
Karabet Manastiri, halk ozanlarinin ve diger eglendiricilerin hac yeriydi. Astgik,
Hiristiyanlik déneminde Hz. Nuh’'un oglu Maniton’un 35 kizina dénlstu. Maniton ve
Astgik ne zaman somutlasip ortaya ¢iksalar, dugunlerde zillerle, ¢algicilarla eglenirken
gérinuyorlardi 36. inanna’dan baglayarak Nahid’e dek tanidigimiz bu tanrica,
calgicilarin, sarkicilarin, dansgilarin, kisaca tum eglendiricilerin koruyucusuydu (res.
3).

29 iran’da binlerce yildir konusulan diller icin iran dili ya da Persge karsihgi yerine —
bugln konusulan dil dahil- basina Eski, Orta, Yeni sifatlarini takarak hepsine birden
Farsga demeyi yegledim.

30 Anahit, Nana ve inanna iliskileri konusunda Eski Cag'da bélgede konusulan Eski,
Orta ve Yeni Farsca, Avesta dili, Sogdca, Sanskritge, Ermenice gibi diller Gzerinden
yapilmig kapsamli bir degerlendirme igin bkz. Russell, Zoroastrianism in Armenia, 235-
260.

31 Bartholomae’den aktaran Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244; Christian
Bartholomae, Altiranisches Woérterbuch (Strassburg: Verlag von Karl J. Trabner, 1904),
st. 125.

32 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244.



Oldukga karmasik bir konuyu diller ve dinler Uzerinden olabildigince 6zetlemeye
calismamin nedeni, bu cografyadaki kulturlerin ne denli birbirlerinin igine girmis
olduguna dikkat gekmek ihtiyacini duymam. Boylesine bir butiinlesme, Bereketli Hilal
ve Anadolu kiltiirleriyle Hint-iran yéresinden antik Yunanistan’a varmis olan Hint-
Avrupa halklarinin tanrisal sOylence ve ayinleri zamaninda ortaya c¢ikti ve Ege
havzasinda ana tanriga kultuyle kaynasti 37. Kulturlerin birbiri icinde erimesi konusu,
icerdigi 6lme-diriime, yaratma, bereketli olma, evlenme vb. butin kavramsal
parametreleriyle Gondl Alpay Tekin’in, Cengname basglikli kitabinda ayrintilariyla

derinlemesine izlenebilir 38.

Kibele kiltt, doguda iran’la kaynastigi gibi, batida énce Atina’ya, sonra da Roma’ya
uzanmigti. Atinalilar kentlerinde Kibele adina bir tapinak yaptilar. Kibele kualtinun
simgeleri Eskigehir dolaylarindaki antik Pessinus kentinden Roma’ya tasindi (MO 204)
ve Palatinus tepesinde Magna Mater adina bir tapinak kuruldu; onuruna davullar, ziller
esliginde danslarla kutlamalar yapilmaya baslandi. Kibele adina dizenlenen
Megalesia senlikleri eski Roma’da 4-10 Nisan arasinda kutlanirdi —Mezopotamya ile
Orta ve Dogu Anadolu’da nisan ayi baslarindaki yeni yil senliklerinde oldugu gibi. Cok
gegmeden senato, aslanlarin ¢ektigi arabalar ve ¢evresinde “tuhaf ” muziklerle atlayip
ziplayip dans eden, vecde gelip vicutlarini kesenlerin Roma sokaklarini doldurdugu
bu senliklerden rahatsiz oldu 39. Lucretius (MO 99-55) bu sahneleri canl bir bigcimde
betimlemisti siirinde 40. Kibele’'nin oglu ve ayni zamanda sevgilisi, kendini hadim eden
Attis'in benligini tanricaya adamasini ve derin pismanhgini anlatan Catullus,
olaganiistl duyarliktaki 63. Siirinde 41 Frigya koruluklarinin ayinlerini 6zlemle anlatir:
(19-22) ... gidin hep beraber,

izleyin Frigya 'da Cybele’nin evini, Frigya ‘da korularini tanriganin,

Ziller galar orada, defler yankilanir,



Frigyal fllitgl agir agir galar kivrik fllitlyle 42. (28-29) birden dillerini siddetle girparak

senlikte bulunanlar feryat ederler, hafif def karsilik verir buna, yankilanir oyuk ziller 43.

33 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 244-245.

34 Redhouse so6zIligunun 1890 baskisinda Venus gezegeni deffafe-i felek olarak
aciklanmis. Bkz. James W. Redhouse. A Turkish and English Lexicon. The Shewing
in English the Signification of the Turkish Terms (Constantinople: A.H. Boyajian, 1890),
906.

35 Kutsal Kitap’ta yer almadigi halde bazi kiliselerce kutsal kabul edilen metinler olan
apokariflerde Maniton Hz. Nuh’un oglu olarak gosterilir.

36 Russell, Zoroastrianism in Armenia, 226-227, dipnot 118.

37 E.O. James, Seasonal Feasts and Festivals (London: Thames and Hudson, 1961),
39.

38 Gondl A. Tekin, Cengname, Ahmed-i D&‘7 (Cambridge, MA: Harvard Universitesi
Yakindogu Dilleri ve Medeniyetleri Boliimu, 1992), 209-295.

Kibele’nin, heykellerinde/rolyeflerinde elinde hep bir davul (def, tympanum,

TUpTTava) tutarak betimlendiginden yukarida s6z etmistim. Strabon, Kibele ve
Dionysos arasindaki baglantiya isaret eder ve Euripides’in Bakkhalar adli kitabini
alintilayarak Frigyal zillerden s6z eder: “Lydia’nin kalesi Tmolos dagindan gelen sizler,
edlence duskunu kadinlar kaldirin yukari ana vatani Frigya olan zillerinizi, Tanrilarin
anasinin ve benim icat ettigim zillerinizi”. Strabon, zil, cymbal, diye c¢evrilebilecek
KUMBGAwYV (kimbalon) s6zctgunu kullanir 44 oysa Euripides’in Bakkhalar’da kullandigi
sozcuk timpana, Tuptrava’dir 45. Kibele ayinlerinde davulun yani sira zil de ¢alinirdi.
Iskenderiyeli Clement (150-211/216), Kzikos'ta “tanrilarin anasi’nin (Kibele) bir
ayininde davullarin vuruldugundan, zillerin singirdadigindan ve Kybele rahibinin
yolunda gidenlerin boyunlarinda tanricanin imgesini tagidiklarindan so6z ediyor 46.
Anadolu’da cesitli ayinlerde zil ¢calindigini gosteren sayisiz kanit bulunmaktadir —

ileride zille ilgili bolumde gorecegiz.
Cingirak, sistrum, zil. Purvar, kisots, dzindzga.
Ermeni liturjisinde, ayinlerin kendi zamanlamasina ve ritmine uygun olarak belli

yerlerinde ritim galgilarinin kullaniimasi yalnizca zille sinirh tutulamaz. Bu ayinlerde

zilin yani sira kigots (marvaha) ile purvar’in (buhurdan) tGzerindeki kiigtik ¢ingiraklar da



térenin ses dunyasina katilirlar. Bu Ug litlrjik aracin ortak nitelikleri metalden yapilmis
ve ilahinin ritmik yapisiyla iliski icinde kullanilan birer kendi-sesli calgi (ing.
idiophone)47 olmalarinda ortaya c¢ikar. Kendi-sesliler iki yolla ses Uretiyorlar: 1.
birbirlerine ¢arpilarak veya sopa, tokmak, degnek gibi bir baska nesneyle vurularak
calinanlar; 2. sallanarak ses c¢ikartilanlar. Bu yazinin konusunun sinirlari iginde
kalirsak birbirine ¢arpilarak ya da sopayla, tokmakla, degnekle vurularak ¢alinan galgi

zildir.

39 Anadolu’da, derviglerinin ayinlerde muzik ve dansla vecde gelip vucutlarini kesen,
cesitli yerlerine bicaklar saplayan kimi islam tarikatlarinin bulunmus olduguna dikkat
cekmek isterim. Bir ornek vermek gerekirse, 1582 yilindaki sehzade Mehmed’in
sunneti icin lll. Murad’in duzenledigi dugun senliklerini izlemek amaciyla sehzadenin
At Meydanr’ndaki Ibrahim Pasa Sarayr’na gelisi sirasinda Budin gazilerinin “bazdlarina
bir hayli Ungiiriis bigaklarin saplamagla kol kanat agup yuridtkleri” ve “alinlarina yek-
sere sisler sancup” térene katildiklari Surnadme-i Himay(n'da sair intizami tarafindan
anlatilmis ve Nakkas Osman’in yonetimindeki nakkas hanedeki ressamlarca
resimlenmistir. Bkz. intizami, Surndme-i Himay(n, TSMK-H1344, metin igin yk. 8b,
resimleri icin yk. 7b, 9b-10a, 13b. Anadolu’daki Kibele ayinlerinin Roma’daki
uygulamalari hakkinda bir degerlendirme ve yorum igin bkz. Maarten J. Vermaseren,
Cybele and Attis: The Myth and the Cult, trans. A.M.H. Lemmers (Londra: Thames and
Hudson, 1977), 96 vd.

40 Lucretius’un siirinin yalnizca ¢ukur zillerin ¢inlamasindan, acgik avugla vurularak
gumbdurdetilen deflerden ve goz korkutucu kisik sesli borulardan s6z eden dizelerini
aldim buraya (De rerum natura ii, 618-619): “tympana tenta tonant palmis et cymbala
circum / concava, raucisonoque minantur cornua cantu” (italikle vurgular bana ait). Bu
siir Turkcede yayimlandi, bkz. Lucretius Carus, Varligin Yapisi, cev. ismet Zeki
Eyiiboglu (istanbul: Cumhuriyet Diinya Klasikleri, 2001),

41 Catullus’un 63. siirine dikkatimi ceken ve bu konuda nitelikli bir literattir oneren Ekin
Oyken’e tesekkiir ederim.

42 Yunancadan Turkceye “flit” diye ¢evrilen aulos adli bu muizik aleti flut, ney, kaval
gibi agizligi olmayan calgilardan degildir yalnizca. Bagka bir tlrl, zurna veya mey,
duduk, balaban gibi borunun bir ucuna takilan dar ya da enli gifte kamigin titresiminden

sesin uretildigi Uflemeli sarmasiklar dolanmis baslarini sallar hizlica Maenadlar orada



calgidir. Ses boru iginde buyur. Kamisin Ustundeki deliklerin parmaklarla kapanip
acllmasiyla da saglanir. Cift olarak ¢alinir.

43 Latinceden Turkgeye ceviren Cigdem Ddartsken, siir olarak yeniden yazan Erdal
Alova. Bkz. Catullus, Butun Siirleri, 160-161. Catullus’'un 63. giirinin 21 ve 22.
dizelerinin sonradan eklendigi konusunda bir degerlendirme vardir (bkz. John M.
Trappes-Lomax, Catullus: A Textual reappraisal [Wales, Llandysul, 2007], 162). Bu
makale dogrudan zillerle ilgili oldugu icin bu tartismanin diginda kalip her iki dizeyi de
g6z 6nune almak uygun duser sanirim: (21-22) “ubi cymbalum sonat uox, ubi tympana
reboant, / tibicen ubi canit Phryx curuo graue calamo”; (29) “leue tympanum remugit,
caua cymbala recrepant” (italikle vurgular bana ait).

44 Strabo, The Geography of Strabo, X.111.13.

45 Euripides, Bacchae, Iphigenia at Aulis, Rhesus, ed. and trans. David Kovacs
(Cambridge, MA: Loeb Classical Library Harvard University Press, 2003), 59:
“TouTrava, Péag te unTpog éua B’ eUpRuata” (italikle vurgu bana ait).

46 Clement of Alexandria, The Exhortation to the Greeks, the Rich and Man’s Salvation
and the Fragment of an Address Entitled to the Newly Baptized, trans. G.W.
Butterworth (London: Loeb Classical Library, 1968), 11.20.

Purvar ve kisotstan ise, sallandiginda, bir yani yarik metal bir ktrenin igindeki kiiguk
topun kurenin i¢ ¢geperine gelisiguzel carpmasiyla ses elde edilir. Akustik agidan bir
yaklasimla purvari Eski Misirda dinsel térenlerde ¢ogunlukla kadinlar tarafindan
kullanilan ¢ok sayida fayans boncuktan yapilmis menat denilen kolye benzeri bir
nesneyle de karsilastirabiliriz. Menatlar da purvar gibi siriltih bir ses ¢ikarirlar ve

dogrudan bir muzik aleti sayilmazlar.

Purvar/buhurdan, ayinin “gcoklu-duyusal” 6gesini Ureten bir nesnedir. Purvar, iginde
titsU/buhur yakilan ve Ustiine c¢ingiraklar baglanmis zincirlerle asilan altin veya
glimusten yapilmig kiglk bir mangaldan ibarettir. Onceleri bu kiiglik mangalin Usti
acikken daha sonralari bir kapakla 6rtilmistir. icra sirasinda bu kapagin, asili
bulundugu zincirlerin Ustinde yukari dogru kaydirilarak mangalla arasinin agiimasi
saglanir. Mangalinda tiitsu yakilarak duman ve koku ureten, gingiraklariyla da ses
citkaran buhurdanlar, ayinlerinde galgiya yer vermeyen Rum Ortodoks kilisesinde de
kullanilir. Purvarlar gogunlukla bir kilise, bazen de ilk tapinak olan daha o zamanlarda
yikilarak yok olmus Suleyman tapinagini simgeleyen bir mimari yapi bicimindedir.

Diyakozlar tarafindan kullanilir. Sallama dizenini saglamak igin 6zel bir tutus bigimi



vardir (res. 4, 5'a-b). Ayinsel iletisimde tek duyu tGzerinden yapilmis kurgunun beklenen
etkiyi yaratmakta yetersiz kalacagi dusunulur. Eszamanh ¢oklu-duyusal iletigim,
mesajin ayine katilanlara ulasmasinda daha gliglu bir etki yaratacaktir 48. Purvar,
hareket, goruntl, koku, duman ve sesin g¢esitli duyu organlarina ayni anda seslenerek
hiyerofaninin ortaya gikmasina yol agar. Iginde tutsu yakilmis olan purvarin, ayin
sirasinda kilise mekani iginde sanki dans edermis gibi hareketlerle sallanarak
dolastiriimasiyla ¢cevreye duman ve koku yaymasi saglanir. Boylece gorme ve koklama
duyular etkinlestirilmis olur. Ote yandan dumanin okunan dualari Tanr’'ya ulastirdig
inanciyla, nesneye kazandirilan kutsal anlam ortaya ¢ikar. Gimusten —ya da altindan
— yapilmis olan purvarin bir tapinagi temsil eden bi¢imi de goze yonelen bir baska etki
Ogesidir. Zincirlerine takilmis kuguk c¢ingiraklardan 6zel tutus bigimiyle (res. 5a)
sallanarak elde edilen singirtili ses, okunan ilahinin ritmik zemininde bir ses 6rgisu
yaratir. Purvarin disarda birakti§i tat alma duyusuysa, kimi ayinlerde isa’nin kanini ve
bedenini simgeleyen sarap ve ekmekle tamamlanir. Kutsalin kipligi saglanmistir.
Ayindeki diger metal-sesli galgilarin birbiriyle uyumlu kullanimi ve purvarlari kullanan
diyakozlarin ahenkli hareketleri, insanin iginde dogustan var olan ritim duygusuyla
ayine katilanlari buttnlegtirir. Gurulta, muzik, koku, kigkirtma gibi yollarla yaratilan agir
uyarma, bir trans/vecd haline yol acarak cemaatin tek duyguda birlesmesini

saglamaktadir 49.

4: Kadikoy’deki Surp Takavor Ermeni Kilisesi’nin gimus purvarlari.
5a—-b: Beyoglu Surp Yerrortutyun (Ug¢ Horan) Ermeni Kilisesi'nin kutsal bir yapinin

mimari



bigimindeki gimus purvarlarindan biri. Diyakoz tarafindan kullanilan purvarlarin

salinabilmesi

icin 6zel bir tutus bigimi vardir (a).

Diacre erSoedeacre Armenzerns.

; .. = v

6: Tournefort'un Erzurum’da gordugu bir Ermeni Noel vaftizi ayininde kisots sallayan
diyakoz

ve yardimcisi. M. Pitton de Tournefort, Relation d’'un voyage du Levant, s. 412.

Ermeni kilisesinin vazgecilemez litirjik nesnelerinden biri olan kigots, altarin
hiyerofanilerinden bir diger ses Ureten nesnedir. Yaklasik 40 cm ¢apinda bir gemberin
cevresine aralikli olarak yerlestirilmis ¢ingiraklarla ¢cemberi tutmak i¢in ona baglh bir
saptan olusur. Sap, 2 m’den uzun olmayan tahta bir sopadir.

47 Kendi-sesli=ldiophone. Ziller, Hornbostel&Sachs siniflamasinda 1. idiophones—
111. Idiophones struck directly— 142 cymbals icinde yer bulur. Bu siniflamayi
genigleterek kullanan Musical Instrument Museums Online (MIMO) siniflamasinin
vurmali ¢algilar bolimuande, II. vurmal galgilar (percussion instruments)— vii. metal-
sesliler (metallophones)— 10. ziller (cymbals) gdsterilir. Purvar ve kisotsu ¢ingiraklar
(rattles) olarak kabul edersek purvara Hornbostel&Sachs'ta 1. idiophones— 112.
indirectly struck idiophones— 2. shaken idiophones or rattles iginde, kigotsa da —onu
bir sistrum olarak dusunerek— 1. idiophones— 112. indirectly struck idiophones—

112.112 stick rattles ve 112.122 sliding rattles iginde yer bulabiliriz. Purvar ve kigotsu



MIMO siniflamasinda II. vurmali galgilar (percussion instruments)— ii. ¢ingiraklar
(rattles)— 1. cingirak (rattle) ve 5. sistrum kapsami igine yerlestirebiliriz.

48 Antropolog Howes’un “multi-sensorial” terimiyle agikladigi bu kavram igin bkz.
David Howes, Sensual Relations: Engaging the Senses in Culture and Social Theory
(Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2003), e-kitap chapter 2, 12/14.

49 Ecstasy ve trans karsithdiyla vecd ve zikrin transla iligkisi konularinda bkz. Gilbert
Rouget, Music and Trance: A Theory of the Relations Between Music and Possession,
trans. Brunhilde Biebuyck (Chicago-London: The University of Chicago, 1985), 10-11,
258 vd.

Purvar gibi bunu da diyakozlar kullanir. Cingiraklar, kigotsun sallanmasi veya sopanin
yere dayanarak saga sola cevrilmesiyle ses cikartirlar. Ayin sirasinda ritmin
belirginlesmesinde ve vurgulanmasinda purvardan daha kontrolllidiir. ik zamanlarda
bir kumas ve tahta pargasi veya tavus tuyunden yapilir, sarabin ve ekmegin Uzerine
konan sinekleri kovalamakta kullanilirdi; bu nedenle yelpaze olarak anilirdi. 1701
yihinda, Erzurum’da, sapkin (schismatique) olarak niteledigi Ortodoks Ermenilerin bir
noel vaftizi ayinini izlemis olan botanik¢i Joseph Pitton de Tournefort, ayini ydneten
papazin, sununun ardindan kutsal kaseyi almak igin ilerlerken mesaleler tasiyarak
ardindan gelen diyakoz ve yardimcisinin buhurdan (purvar) sallamak yoluyla uyumlu
sesler cikardiklarini ve uygun uzunlukta bir gubugun ucuna yerlestiriimis tabak
bicimindeki bakir levhanin gevresine yerlestiriimis ¢ingiraklardan olugsan bir ¢algi

(kisots) tasidiklarini anlatir (res. 6) 50.

Bonanni, 51 bu ¢algryr Marunilerin, Ermenilerin ve butun diger dogu halklarinin
kullandigini belirtiyor; kitabina koydugu resmin aciklamasi olan metnin bagligini
“Crotala delli Maroniti, e Armeni” diye koymus, ama 89. levhadaki resmin altina
yalnizca “Crotalo degl’Armeni” diye yazmisti. Krotalon, eski Yunancada kastanyet,
parmak zili, carpare, kasik gibi tahta, kemik, fildisi, metal malzemeden yapilmis
birbirine vurularak ses Uretilen kuguk calgilara verilen addir; Sistrumun kuguk
disklerine de krotala denir. Bonanni, metal plakalarin birbirine ¢arpmasi sonucu ses
elde edilen bir galgidan soz ettikten sonra —ki “crotala” diye niteledigi bu galgi olmalidir—
“resimde gorulen” diye vurgulayarak bagka bir biciminin de Katoliklerce eucharistia
ayininde (Ermenilerde Badarak) kullanildigini sdyler (res.7) 52. Olasilikla buradan alan

Laborde (1734-94) da “crotale d’Armenie” der resim acgiklamasinda ve Marunilerin de



kullandigini ekler metin icinde 53. istanbul’daki Ermeni kiliselerindeki kimi kisotslar
yalnizca daire biciminde degil; Uzerlerinde serafim kabartmasi bulunan, gimus ve

altindan yapilmis kigotslara da rastlaniyor (res. 8a-b, 9). Buyuk ayinlerde kullanilan

kigotsun sallandik¢a c¢ikarttigi sesin meleklerin kanat seslerini simgeledigine inanilir
54.

7: Ermenilerin “krotala”’si. Bonanni, Gabinetto Armonico, s. 127, lev. 89.

£\

8a—b: Kadik.y Surp Takavor Ermeni Kilisesi'nin serafim kabartmali gumus kisotsu.
9: Beyoglu Surp Yerrortutyun (Ug Horan) Ermeni Kilisesi’'nin altin kaplama serafim

kabartmali kisotsu.



Calg! bilimsel siniflama baglaminda sallanarak ses Ureten bu c¢ingiraklar dizisini
sistrumlar 6zdeslestirebiliriz. Sonug olarak birbirine ¢arpan levha ya da top bigiminde
metal parcalardan ibaret galgilardir s6z konusu olan. Tarihdncesine iligkin Misir ve
Asya cingiraklarinin buyuk olasilikla zaman iginde digtan takili levhali/gingirakh
sistra’ya (¢cogulu sistrum) dénusmus olabilecegini ileri strer Hickman 55. Curt Sachs
da, Kipti, Suryani ve Ermeni kiliselerinde kullanilan, kisa tahta bir sopanin ucunda
olasilikla gumus bir diske takilmig ¢ingiraklardan olusan marawe adl bir ¢algidan s6z
eder 56. Hickman, baska kaynaklarda bu calginin Arapca yelpaze anlaminda el-
mirwahah oldugunu sdyliyor (res. 10). Hovhannes Golod koleksiyonundaki bir
kisotsun Turkge acgiklamasinda marvaha adini kullanmigtir diyakoz Vagarsak
Seropyan 57. Soézcuk Turkgeye, yine yelpaze anlaminda mirvaha olarak gegmis 58.
Biraz yukarida soz ettigim sinek kovmakta kullanilan yelpaze ¢agrisimiyla eglestigini
anliyoruz. Bu tur digtan takilan g¢ingiraklara sahip, sallanarak ritmi vuran ¢evgan
denilen calgilari Enderun ¢avuslari ve mehter gevganileri de kullanmislardir (res. 11,
12).

50 M. Pitton de Tournefort, Relation d’'un voyage du Levant, tome Il (Paris: I'lmprimerie
Royale, MDCCXVII [1717]), 411-412: “A I'Offertoite il va prendre le calice & la patene
en céremonie, c’eft a dire Juivi des Diacres & des Souldiacres, dont quelquesuns
portent des flambeaux, & les autres des plaques de cuivre attachées a des batons
allez longs, & garnies de clochettes qu'il Jons rouler d’une maniére affez harmonieule.
Le Prétre précedé des encen|oirs & au milieu des flambeaux & de ces inftrumens de
mulique, porte les epeces en procelfion autour du [anctuaire.” Tiirkge yayini icin bkz.
Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, ed. Stefanos Yerasimos,

cev. Ali Berktay (istanbul: Kitap Yayinevi, 2005), 2:210.

51 Filippo Bonanni’nin (1638-1726), Gabinetto Armonico’yu yazarken kullandigi
kaynaklari ok gesitlidir. Ozellikle Dogu kdltirleriyle ilgili olanlar hakkinda bilgi verirken
gezginlerin ve diplomatlarin gunltklerinden yararlanmistir. bkz. Filippo Bonanni,
Antique Musical Instruments and Their Players, haz. ve giris yazisi Frank LI. Harrison
ve Joan Rimmer (New York: Dover Publications, Inc.,1964), vi. Bonanni’nin iki ¢algiyi
Vanmour’dan aldigi anlasiliyor, ama cgalgilarin adlarini Vanmour’dan farkli vermistir:
Vanmour'un ¢ogur (tchegour) dedigini (lev. 51) Bonanni colasione (100, lev. LV),
kanun (canon) diye belirtigindiyse (lev. 50) salterio (104, lev. LXIII) diye adlandirmigtir.

Krs. [Jean Babtiste Vanmour], Recueil de cent estampes representant differentes



nations du levant (Paris: 1714). Bonanni'nin bu yazida kullandigim resimlerinin
kaynagini saptamak mumkin olmadi. Ayrica bkz. Bllent Aksoy, Avrupali Gezginlerin
Gdzlyle Osmanlilarda Musiki (istanbul: Pan Yayincilik, 2003), 94-95.

52 Bonanni, Gabinetto Armonico, 127, lev. 89.

53 Jean-Benjamin de Laborde, Essai sur la musique ancienne et moderne (Paris: P.D.
Pierres, 1780), 1:282.

54 Bu konuda beni aydinlatan Ug Horan Ermeni Kilisesi bag mugannisi sargavak Baron
Nisan Calgiciyan ve Kadikdy Surp Takavor Ermeni Kilisesi bas mugannisi Krikor
Damatyan’a gosterdikleri konukseverlik ve bitmek bilmeyen sorularima usanmadan
verdikleri yanitlar i¢in gsukranlarimi sunarim.

55 Hans Hickman, “The rattle-drum and Marawe-sistrum,” Journal of the Royal Asiatic
Society 82, no. 1-2 (April 1950): 4-5, pl. Il, fig. 2.

56 Curt Sachs, Real-Lexicon der Musikinstrumente (Berlin: Verlag von Julius Bard,
1913), 254.

57 Vagarsag Seropyan. Turkiye Ermenileri Patrikligi Patrik Hovhannes Golod
Koleksiyonu (istanbul: Tirkiye Ermenileri Patrikligi, 2011), 64.

58 Ilhan Ayverdi. Kubbealt Lugati: Asirlar Boyu Tarihi Seyri icinde Misalli Blylk
Turkge Sozliik (Istanbul: Kubbealti, 2005), 2:2082.

11: Sultan lll. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diiginu senliklerinde muzisyenlerin

ortasinda elinde, yanda gorulen



12. resimdekine benzeyen Cevgan ile gorunen bir Enderun ¢avusu. 18. yuzyilin ilk
ceyregi. Levni’nin minyatiiriinden ayrinti. Surname- Vehbi, istanbul, TSMK A3593, yk.
58a.

12: Osmanli mehterinde kullaniimig bir Cevgan. 17. yuzyil. Dresden, Staatliche

Kunstsammlungen, Kupferstich-kabinett. Nurhan Atasoy—Lale Ulug. Osmanli

Kultiriiniin Avrupa’daki Yansimalari: 1453-1699 (istanbul: Armaggan Yayinlari, 2012),
290°dan (res. 260).

13a-b: Zoomorfik lir ve kum saati bigciminde darbuka benzeri bir vurmali galgiyla
(olasilikla bir membrafon) birlikte kullanilan bir sistrum. Silindir mahar baskisi. Akkad
dénemi, M. 2500 dolaylari. Cizim, Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient
Near East, s. 370’ten.

Sistrum, Erken Tung Cagrndan (MO 3000-2000) beri Anadolu’da kullanilan metal
kendi-seslilerden biridir. Zoomorfik bir lir ve darbuka benzeri kum saati bigiminde bir
vurmali ¢algiyla bir arada ¢alinan bir sistrumu, bir téren sahnesinin betimlendigi Akkad
dénemine ait bir silindir mihriin (MO 2500 dolaylari) tstiinde goriiyoruz (res. 13'a-
b).59 Bu muhir baskisindaki Sistrumun daha blyuk bir benzeri Horoztepe kazilarinda
bir mezar gukurunda ortaya ¢iktl. Muhudrdekinden daha genis olan bu Sistrumun,
ortasindan ikiye bolinmus dort késeli gercevesinin Ustunde aslan, geyik ve dag kegisi
figlirleri bulunuyor (res. 14). Erken Tung Cagi lII'e (MO 2700-2200) tarihlenen bu koseli
sistrumdan baska, yine Horoztepe 'de bulunmus Hatti kulturtine ait U bigimli sistrumlar
da vardir 60. Bunlardan, Gstiinde uzun boyunlu ve kivrik gagali bir kus figlirt bulunan



bir baskasi The Metropolitan Museum of Art’'ta korunuyor (res. 15). Bu tur sistrumlar,
koseli veya U bigimindeki ¢ergcevenin iginde iki kenara tutturulan millere takilmis
dikdortgen veya daire bicimli levhalarin ya da pullarin, sistrum one arkaya sallandikc¢a
birbirlerine ¢arpmasiyla ses uretirler. Metal olanlarinin yani sira pigsmis topraktan
yapilmis érnekleriyle Girit'te karsilagiriz. Hagios Charalambos’taki gdmu magarasinda
Minos kultartne ait alti 6rnegdi ortaya ¢ikartilan bu tar Sistrumlarin, Ustune, yine pismis
topraktan yapiimis Yunanca krotala (xpootaAa) denilen (krs. yukarida Bonanni’'nin
tanimlamasi) kuguk disklerin/pullarin gegcirildigi olasilikla tahta iki mili bulunuyor 61. Bu
Sistrumlarin cergeveleri elips bicimindedir. Elips ¢erceveli Sistrumlarin Yahudi dinsel
torenlerinde kullanilan bir 6rnegini machul adiyla Athanasius Kircher yayimladi; daha
sonra, olaslilikla buradan alinarak mananaim adiyla Lavignac’in ansiklopedisinde yer
verilmigtir (res. 16) 62. Benzerleriyle Girit'in birgcok yerinde kargilasilan bu tar
sistrumlardan MO 2100-1900 vyillarina tarihlenen biri de Archanes yakinlarinda,
Phourni’deki mezar yapisinda ortaya cikti (res. 17). Bundan da anlasiliyor ki Girit
sistrumlarinin Minos cenaze torenlerinde iglevsel yeri vardi. Bununla birlikte topraktan
urun kaldirildiktan sonra yapilan hasat torenlerinde de sistrum sallandigina rastliyoruz.
Hagia Triada'da, bir krala ait villada bulunan yaklasik MO 1550-1500 yillarina
tarihlenmis bir kult vazosunda, ellerinde oraklarla sarki sOyleyerek olasilikla tarladan
donen erkeklerin ayinsel torenini betimleyen siyah sabuntagindan yapilmis kabartma
vazodaki orakgilardan biri sistrum sallamaktadir. “Orakgilar

Vazosu” diye adlandirilan bu vazonun Ustiindeki sistrum, biraz énce s6ézinu ettigimiz
orneklerine ¢ok benzer (res. 18a-b) 63. Baska benzer bir sistrum, Girit'teki Knossos
Sarayi duvar resimlerinden birinde betimlenen bir kutsal libasyon téreni sahnesinde de
karsimiza gikiyor. Minos dénemine (MO 1700-1400) ait bu resimde, ortadaki tanricaya
dogru iki yandan yaklasan vicutlarinin Ust yarisi ¢iplak, ellerinde gesitli bigcimlerde sivi
kaplari tasityan yedi ve onlerinde elleriyle bir tapinma jesti yapan sekiz erkek temsil
ediliyor. Sirasiyla ikisi sistrum, ikisi aulos, biri kithara, biri zil ¢calan ve en 6ndeki el
cirparak sarki soyleyen yedi kadin muzisyen torene muzikleriyle katiliyor. Aulos galan
ikisi disindakilerin sarkiya katildiklarini disunebiliriz (res. 19a-b). Buradaki sistrumlar
da Orakgllar Vazosundaki gibi alti kesik bir elips biciminde ve olasilikla pismis

topraktan yapiimis.




59 Richard J. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East (Chesire:
Trafford Publishing, 2005), 247-249, pl. 27; 370, pl. 13; 386, pl. 88; Francis W. Galpin,
The Music of the Sumerians and Their Immediate Successors: The Babylonians &
Assyrians (Cambridge: Cambridge University Press, 1937), 10.

60 Tahsin Ozglic ve Mahmut Akok, “Horoztepe Eserleri,” Belleten 21, s. 82 (Nisan
1957): 203- 204, res. 3-7, 26; Tahsin Ozglic ve Mahmut Akok, Horoztepe: Eski Tung
Devri Mezarli§i ve iskan Yeri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1958), 19-20, lev. Xll.1a-d,
lev. XVII.1-3. Tahsin Ozgiic ve Mahmut Akok, Horoztepe ‘de bu Sistrumun da iginde
bulundugu mezarin tarihinin MO 2100’den daha yakina gelemeyecegini séyliiyorlar:
Ozgiic ve Akok, Horoztepe, 31.

61 Hagios Charalambos’ta bulunan sistrumlar hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Philip P.
Betancourt ve James D. Muhly, “Excavations in the Hagios Charalambos Cave: A
Preliminary Report: The Sistra,” Hesperia, no. 77 (2008): 577; Betancourt ve Muhly,
“Sistra,” Hagios Charalambos: A Minoan Burial Cave in Crete, |: Excavation and
Portable Objects, ed. Philip P Betancourt, Costis Davaras and Eleni Stravopodi
(Philadelphia ve Pennsylvania: Instap Academic Press, 2014), 69-72, fig. 33/96-101,
pl. 25/98.

62 Athanasii Kircheri, Musurgia Universalis: Sive Ars Magna Consoni et Dissoni
(Roma, 1750), 1:51; Abraham Cahen, “Hébreux,” Encyclopédie de la Musique et
Dictionnaire du Conservatoire, ed. Albert Lavignac and Lionel de la Laurencie (Paris:
Librairie Delagrave, 1921), 72-73, fig. 141; Lavignac, Encyclopédie de la Musique,
1:73, 75.

63 Orakgilar Vazosuyla ilgili genis bilgi icin bkz. Spyridon Marinatos, Crete and
Mycenae, fotograflar Max Himmer (New York: Harry N. Abrams, n.d.), 107, 147, res.
103-105; Nanno Marinatos, “The Ideals Manhood in Minoan Crete,” Aegean Wall
Paintings, ed. Lyvia Morgan (London: The British School at Athens, 2005), 151-152.



14 15

14: Horoztepe'de bir mezar gukurunda bulunmus kdseli cercevesinde geyik, aslan ve

dag kegcisi figlrleri bulunan bronz sistrum. Erken Tun¢ Cagi Illl. Ankara, Anadolu

Medeniyetleri MUzesi.
15: Hatti kultirine ait M. 2300-2000 yillarina tarihlenen Horoztepe ‘de bulunmus

sistrum. New York, The Metropolitan Museum of Art.



17

16: Kircheri'nin yayimladigi Yahudi dinsel térenlerinde kullanilan machul adindaki elips
cerceveli ve tek milli sistrum. Kircheri, Musurgia Universalis, s. 51’den.

17: Archanes yakinlarinda, Phourni’deki mezar yapisinda ortaya ¢gikmis elips gerceveli
ve iki milli pismis toprak sistrum. M. 2100-1900. Girit, Herakleion MUzesi.

& T

18a—b: Sarki sdyleyerek olasilikla hasattan donen orakgilar. Ondeki orakgi bir yandan
sarki sOylerken ayni zamanda sistrum sallayarak ritim tutuyor. Siyah sabuntasindan

yapilmis Orakgilar Vazosu, Hagia Triada, M. 1550-1500. Girit, Herakleion Mizesi.



19a-b: Bir kutsal téren (olasilikla Libasyon) sahnesi. Toérendekilerin arkasinda,

siraslyla ikisi sistrum, ikisi aulos, biri kithara, biri zil .alan ve en dndeki el ¢irparak sarki
sdyleyen yedi kadin muzisyen muzikleriyle térende yerlerini aliyor. Sistrum alanlarin
agizlarina bakarak sarkiya katildiklarini disunebiliriz. Knossos Sarayr duvar

resimlerinden, Minos donemi, M. 1700-1400. Girit, Herakleion MUizesi.

Bicim olarak benzememekle birlikte sadeligi bakimindan dikkatimi ¢eken bir oyuncak
sistrumu (!) yaklasik on yil kadar énce Canakkale’de bir eskiciden 10 liraya satin
almistim (res. 20). Eskici, cocuklugunda bunlarla oynadiklarini sdylemisti bize. Sapan
biciminde bir dalin ¢atali arasina takilmis bir mil Uzerinde ¢ok sayida metal pullardan
(ezilmis gazoz kapaklari) olusan bu oyuncak, Sistrumlarin bir bigimde gunimuze dek
yasadiklarini, kutsal alandan ayrilarak gunlik yasamda da yerlerini bulduklarini
gOsteriyor. Arkeolojik buluntular arasinda pismis topraktan gesitli hayvan bigimlerinde

yapilmis, icinde ¢akil tagi veya buna benzer bagka malzemelerin bulundugu oyuncak



cingiraklara rastlaniyor. Ama eldeki eski Sistrumlarin, buluntu yerlerine bakarak
torensel nedenlerle kullanildiklari belirlenmistir. Eski Misir sistrumlari isis Kiiltii
torenlerinde kullaniimigti. Kalt gingiragi olarak tanimlanan sistrumlar dinsel torenlerde
rahibeler tarafindan sallanirdi, ayni zamanda cenaze torenlerinde de kullanilirdi 64.
Eski Misir'da iki tip sistrumdan s6z edilir: biri kemer bi¢iminde c¢ergeveli olani, digeri
‘naos sistrumu” diye adlandirilan fayanstan yapilmis tlrid. Kemerli gergevesine
gegirilmig millerin hareketi ya da millerin Uzerindeki pullarin birbirine ¢arptiriimasiyla
ses uretilen tung sistrumun adina (shm) Orta Krallik Donemi metinlerinde rastlanmis.
Ustiinde kutsal kedi figiirl bulunan ve sallandik¢a ses gikartan cergevedeki millerinin
kivrik uglari yilan basi bigciminde sonlanan bir Sistrumun resmini yapmistir Bonanni.
Sonradan Yunan—-Roma diinyasina yayilan eski Misir panteonunun ana tanricasi isis
onuruna dans eden olasilikla bir rahibe, kivrak dansi sirasinda elindeki sistrumla bir
yandan da muzigin ritmini vurmaktadir (res. 21, 22). “Naos sistrumu”nun ¢ergevesi bir
naos ya da sapel bigiminde yapilirdi; ustunde genellikle dansgilarin ve muzisyenlerin
koruyucu tanrigasi Hator'un bir betimi bulunurdu (res. 23). Fayans sistrumlarin sesi
tung olanlarla karsilastirilinca oldukga ciliz kalir. Anlagihyor ki var olma nedenleri
akustik etkilerinden ¢ok torenin gorselligi ve hiyerofaninin bu yolla gerceklestiriimesine
yoneliktiler (res. 24) 65. Cikarttiklari ses, s8st sdzcuguyle karsilanmis ve bu sdzcik
bir onomatope olarak naos sistrumunun adina dénudsmustar. Sistrum eski Misirda
kadinlar tarafindan calinirdi; ¢ok onurlu bir isti bu ve ¢ok ciddiye alinirdi. Kahinlerin
bagi ve sarkicilarin egiticisi Hesuver, mezarinin duvarlarindan birine yapilmis resimde,
iki sira halinde dizilmis her siniftan onar kadina sistrum ve el ¢irpma dersi verirken
betimlenmistir. Sistrum 6grenen kadinlarin ellerinde naos sistrumu bulunuyor (res. 25).
Bonanni, sistrumlarin Kipti, Suryani ve Ermeni kiliselerinde ¢alinmakta olduklarini 18.
yuzyihn baslarinda yazmisti (res. 22). Gunumuzde de Kipti kiliselerinde sistrum
kullanildigini Lise Manniche heyecanla saptamisti. Etiyopya Kiptilerinin kiliselerinde
ayin sirasinda bagka bir galginin katilmadidi (a capella) sarkiya yalnizca bu sistrumla
eslik edilmektedir. Etiyopya Kiptileri, sistruma, ¢ikardigi sesin taklidi oldugundan kusku

bulunmayan (onomatope) tsenatsil adini vermisler (res. 26) 66.

64 Lise Manniche, Music and Musicians in Ancient Egypt (London: British Museum
Press, 1991), 24.

65 Manniche, Music and Musicians, 63.



66 Manniche, Music and Musicians, 128.

o —)
20: Yazarin Canakkale’de bir eskiciden 21. Kemerin ustlinde
kutsal kedi betimi bulunan kivrik
Satin aldigi sistrumu ¢agristiran sapan yilan basl milleri olan
bronz ya da bakir alagiml Sistrum.
Bigimindeki oyuncak cingirak. 21. Yuzyilin ilk ceyregdi

Millerin .er.evedeki deliklerin i.inde ileri geri hareketiyle ses Uretilir. Misir veya ltalya,
Roma Cagi, MS 1-2. ylzyil. New York, The Metropolitan
Museum of Art.
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22: Elindeki sistrumla ritim vurarak tanriga isis onuruna dans eden
olasilikla bir isis rahibesi.
Bonanni, Gabinetto Armonico, s. 121-124, lev.
84.
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23: Dans.llarin ve muzisyenlerin koruyucu tanri.asi Hator betimli,
kemerli bir bronz sistrum. Kemerli
cerceveye takilmis millerin Gzerindeki pullarin, .algi sallandikga
cerceveye carpmasi ve milin Ustinde
surtinmesiyle carpmasiyla ses elde edilir. Misir, 26-30. Hanedanlar
D.nemi, M. 664-332. Boston, The
Museum of Fine Arts.
24: inek kulakli Hator basi betimli fayans naos sistrumu. Naosun alt
kenarina bir kobra betimi yerlegtiriimis.
Misir, 26. Hanedan, Il. Ahmose’nin krallik donemi, M. 664-525. New
York, The Metropolitan Museum of Art.

insanin dogal yetilerinden biridir ritim duygusu. Mizigin igine gédmdll ritmin, ayinin
ayrilmaz bir parametresine donusmesi, igerdigi “tekrar” 6zelligindendir. Tekrar, mizigin
estetik bicimlenmesini yaratan niteliklerden biri olmanin 6tesinde ayinin amacini
gerceklestirmesini saglayan 6nde gelen etmenlerden biridir. Tekrarin siniri yoktur;
yasam, bir sUre sonra bu tekrarin iginde tekduze bir devinimden ibaret héale gelir. Bu
“hal”in sonucu, vecd/transtan bagka bir sey olamaz. Rouget’nin tanimladigi trans
parametreleri gerceklesmektedir: hareket, ses, askin duyusallik, birliktelik 67. Dinsel
térenlerde agirlikli olarak vurmali galgilarin kullaniimasi, bir yandan ritmin tekrar eden

darplarini duyumsatirken beri yandan kullanilan muzik aletinin —6zellikle bu yazinin



konusu zilin— tinisi bu duyumu estetik bir boyuta tasir. Kibele ayinlerindeki gibi,
Musluman tarikatlarin ayinlerinde debendir ve zil kullaniimasi da bu nedenledir. Derisi-
sesli vurmalilardan olan bendirin —Kibele ayinlerindeki adiyla tympanon’un— derinden
yankilanan sesi zaman iginde uzayarak mekansallagir. Zilin metalik ¢inlayan sesi de
mekan icinde uzadikga uzayabilir. Mekan, ses yoluyla yeniden, bir kez daha
tanimlanmis olur. Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi’ndeki zillerden paskalya arifesinde
tokmakla vurularak calinan en buyugunun 30 saniyeyi asan bir sure tinladigini ve
sesinin yavas yavas sondugunu deneyip olgtuk. Ehl-i zikir bir tarikat mensubu da ayin
sirasinda “zilin ugurdugu” duygusuna kapildigini anlatmigti. Bendir/tympanon ve
zillkymbalon bir arada calindiginda ayinin ritim ve dolayisiyla mizik boyutu ortaya
¢citkmig olur. Bazi Musluman tarikatlarda zikir sirasinda ileri geri sallanmalar, bas
hareketleri, birlikte donmeler, tek tek donmeler, sema, semahla dans boyutu da ayine
katilir.

67 Rouget, Music and Trance, 10-11.
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25: Kahinlerin basgi ve sarkicilarin egiticisi Hesuver'in sistrum ve el girpma dersi. Duvar
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resmi.

Hesuver’in Nil Deltasi’ndaki Kom el-Hisn’de bulunan mezari (M. 2500-1900 dolaylar).
Cizim

Manniche, Music and Musicians, 123’den (res. 74) ve Hickman, Musikgeschichte in
Bildern,



50’den (abb. 26).
26: Tsenatsil. Etyopya Kipti kilisesinde ve ayrica bayramlarda kullanilan sistrum. Pirin.,
19. yuzyil.

Londra, The British Museum.

Ermeni kilisesinde ayin sirasinda derisi-sesli ¢algilar kullaniimiyor; yukarida isaret
ettigim gibi ayinin ritmini ortaya c¢ikaran bir metal sesli ara¢ olan purvar, kisots ve
dzindzga/zildir. Bu UglU arasinda ritmi kesin bicimde somutlastiran yalnizca zildir.
Purvar ve kisots dncelikle liturjinin nesneleridir; Uzerindeki ¢ingiraklardan ses Uretildigi
icin ek olarak bir yandan da muzik isleviyle katilirlar ayine. Bu iki ¢alglyl akustik
Ozellikleri nedeniyle gingiraklar ve sistrumlarla iligkilendirerek muzik kategorisi iginde

degerlendiriyoruz. Oysa zilin 6ztunde vardir muzik.

Yukarida soz ettigim kahinlerin basi Hesuver’in sistrumdan sonra ikinci siradaki dersi
el ¢irpmadir (res. 25). Sistrumlar gibi sallandikga degdil de birbirine ¢arparak ses
uretmek, boyle ritim vurmak insanin el ¢irpma yoluyla yalnizca kendi vicudunu
kullanarak basarabildigi eylemlerden biri. GUnUmuzde pek ¢ok dansta —s6z gelimi
Flamenko danslarinda— sik sik gordugumuz bir edimdir bu. Flamenko dansgilari bir
sarkicl, cantaora/cantaor ve palmas 68 esligin-de son derece etkileyici danslar
yaparlar. Buglinku Arap kadinlar parmaklari acgik halde avuglarini birbirine vurarak
sarki sdyleyip dans ederler. El ¢irparak ritim tutmanin eski Misir térenlerinde énemli bir
yer kapladigi, el ¢irpmanin 6zel bir egitimi olmasindan ve bunun da Hesuver’in
mezarinin duvarina —sanki guinuimuizdeki muzik studyolarinin duvarlarina “afig”
asarmis gibi— resminin yapilmasindan anlasiliyor. El ¢irpmada oldugu gibi, cesitli
malzemeden yapilmig nesneleri birbirine ¢arpmak yoluyla ritim tutmak icin galgilar
uretildi. British Museum’daki, bileklerinde Hator betimi bulunan el bigciminde kavisli
fildisi bir krotala (res. 27), el ¢irpmanin aletlesmesi anlaminda bir evrimlesmeyi
gostermez kuskusuz, ama krotalanin el biciminde yapilmig olmasi da onu el ¢girpmayla
iliskilendirmeme yol agmiyor degil. Grove Mizik S6zIigu Yunanca bir sézclk olan
krotala’nin “saksak” andiran, kimi bilim insanlarinca kastanyet olarak tanimlanan bir
¢algi oldugunu yazar. Birbirine bir deri pargasiyla masa gibi tutturulmus iki parga tahta,
kemik veya tuncun birbirine carpmasiyla ses c¢ikartilir 69. Birbirine c¢arparak ses

cikartilan Yunanca krotalon (xedtahov) denilen kuguk
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27: Bileklerinde muzisyenlerin koruyucu 28: Masa gibi ahsap sapli bronz.
29. Zilli masa.
Tanrigasi Hator betimi olan el bigiminde kavisli krotala. Misir, MS 400 dolaylari.

Alexandroupoli MUzesi

krotala. Fildisinden yapilmig, uzunlugu 33.5cm. 6,5 cm. Londra,
Misir, Teb’de bulundu. Yeni Krallik donemi, The British Museum.
18. Hanedan, M. 1580-1314. Londra,

The British Museum.

Ritim calgilari eski dinyada ¢ok yaygin bir kullanim alanina sahipti. Curt Sachs, metal
ya da tahtadan yapilan bu Antik Cag kastanyetini kadin ve erkek danscilarin
kullandigini soyluyor 70. Eski Misirda ayin nesnesi olarak kullanilan bu tur galgilar
calmakta ustalasmis Kkisiler torenlerde calmak icin parayla tutuluyorlardi. isis
festivalinde zil galmak Uzere tutulmus Zenobius adl bir hadim ayni zamanda def ve
krotala ¢almakta da usta biriydi 71. Anlasiliyor ki metal, kemik, fildisi veya ahsaptan
yapilan krotalanin iki tGrt vardi: biri kiiguik ziller —ki iki elin bas ve isaret parmagina
baglanarak calinirlar—, digeriyse iki elde tutularak birbirine el ¢irpar gibi vurulanlar.
Klguk ziller parmaklara baglandigi gibi bir masanin ucuna da takilabilirdi (res. 28).

Anadolu ve Balkanlarda bir halk galgisi olan zilli masa, antik krotalanin bir iki kiguk



farkla gunumuizde yasamakta oldugunu goésteriyor; zilli masa iki ya da ug¢ kolludur ve
kollari da metaldir (res. 29) 72. Ortasi yarik uzunca bir tahtanin yarigina takilimig
yaklasik 9-10 cm c¢apindaki Ug¢ ¢ift metal zilden olusan ¢egane (¢agana da denir)
¢engilerin dansinda kullanildigi gibi (res. 30) cambazlarin, hokkabazlarin gosterilerine
eslik ederken dumbelek ve zilli defin yaninda da yer alirdi 73. Metal parmak zillerini
cogunlukla eglence kltirandn iginde kadin dansgilarin kullandigi bilinir (res. 31). Ayni
zamanda Kipti kilisesinde ayin sirasinda toplu halde ayni anda ¢alindiginda mekanin
icinde ¢inladigini Bonanni yaziyor (res. 32) 74. Bu tur parmak zillerinden bir cifti
Klltepe/Kanig'te ortaya cikti (res. 33) 75. ki cift, bdylece dért birim olarak ¢alinan bu
zillerin adi olan bilesik sézcuk, Farsga “car” (dort) ve “pare’den (parga) Turkceye
carpare ve halk agzindaki bicimiyle galpara diye gecmistir 76. Osmanl calgilari
arasinda ¢arpare, 10-15 cm uzunlugunda iki tahta gubuktan olusan ve iki ¢ift olarak
kullanilan bir idiofonun adidir. Kadinlar ya da kadin kiligindaki erkek dansgilar, danslari
sirasinda iki ellerinde tuttuklari ¢arpare ciftlerini birbirine ¢arparak ritim tutarlar 77. Halk

oyunlarinda bu iglevi tahta kasiklar yerine getiriyor.




30: Cegane sallayan gengi. Kiyafet AlbimU, 1645-48. istanbul, Deniz Miizesi, A.A.
6367, yk. 105a.

31: Bas ve isaret parmaklarina taktigi zillerle danseden gengi. Kiyafet Albumu,
Istanbul,

1790 dolaylari. Londra, The British Museum.

68 Palmas, iki eli birbirine vurarak ritim tutmak igin kullanilan 6zel flamenko terimi.
Ispanyolca palma = avug ici. Elleri birbirine vurarak ses tretmek iki bicimde olur: biri
halen Misirda uygulandigi gibi iki elin bes parmag: acik halde karsiliklh dogrudan
birbirine ¢arpilmasiyla, digeri Flamenko dunyasindaki uygulamasiyla sag ya da sol el
yarl yatik durumda tutulurken oteki elin dort parmaginin avug kavsine vurulmasiyla.
Her iki teknikte de sesin yukseltiimesi ve derinlestiriimesi havayi avug kavsinin igine
sikistirmakla gerceklesir. Ustalik isteyen bir istir.

69 Stanley Sadie (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, “crotal”,
“crotales” ve “crotalum” maddeleri, 1/518.

70 Sachs, Real-Lexicon der Musikinstrumente, 96.

71 Manniche, Music and Musicians, 67.

72 Laurence Picken, Folk Musical Instruments of Turkey (London: Oxford University
Press, 1975), 22, res.

73 Ceganenin 16. yuzyildaki kullanimiyla ilgili olarak bkz. Ersu Pekin, “Surname’nin
Muzigi:

16. Yiizyilda istanbul’da Calgilar,” Dipnot, s. 1 (2003): 85-86.

74 Bonanni, Gabinetto Armonico, 130, lev. XCIV.

75 Tahsin Ozglig, Kiltepe: Kani$/Nesa: The Earliest International Trade Center and
the Oldest Capital

City of the Hittites (istanbul: The Middle Eastern Cultural Center in Japan, 2003), 263,
res. 295.

76 Turkge arkeoloji terminolojisinde kuguk ya da buyuk batun zillere ¢alpara denilmesi,
olasilikla iki c¢ift, dort birim olarak kullanilan bu kluguk parmak zillerinden
kaynaklanmaktadir.

77 Carpareyle ilgili olarak bkz. Ersu Pekin, “Surname’nin Muzigi,” 82 ve Ersu Pekin,
“Muzik Bir Cingene Sanatidir; Ama...,” Metin And’a Armagan, haz. Sabri Koz (istanbul,
2007), 380-381.

78 Krs. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, 385, pl. 81-84.



79 Remzi Oguz Arik, Turk Tarih Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyuk Hafriyati:
1935’deki Calismalara ve Kesiflere Ait ilk Rapor (Ankara: TTK, 1937), 81 ve lev.
CCLXXVI (Al. 1816, Al. 1817); Hamit Zibeyr Kosay, “Turk Tarih Kurumu Tarafindan
Alaca Hoyukte 1936 Yazinda Yaptirilan Hafriyatta Elde Edilen Neticeler,” Belleten II

(1937): 23. resim (makalede resimler numaralandiriimamig, resim numaralarini ben

koydum.); Hamit Zibeyr Kosay, Turk Tarih Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyuk
Kazisi: 1937-1939'daki Calismalara ve Kesiflere Ait ilk Rapor (Ankara: TTK, 1951),
lev. CXXVI, pl. CXXVI.
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32: Bas ve isaret parmaklarina taktigi zillerle kutsal bir dans 33. Bir ¢ift bronz
parmak zili. C. 6,4 cm.
Yapan Kipti rahibi. Bonanni, Gabinetto Armonico, 130, lev. 130. Klltepe/Kanis

mezar buluntusu. Kayseri Muz.

Zil, Anadolu’'nun Ermenilerden daha once c¢alinan c¢algilarindan biri. En eskilerden
sayilabilecek ziller Ur kral mezarlarinda bulundu.78 Hatti kiltiriinde zilin 6lu gémme
ritielleriyle iliskili oldugu Alacahdylk ve Horoztepe kazi ¢alismalarinin sonuglarindan
anlasiimakta. Erken Tung¢ Cagrna (MO 3000- 2000) tarihlenen birkag zil Alacahdyuik
(res. 34)79 ve Horoztepe kazilarindaki mezarlarda bulundu (res. 35).80 Bunlar
herhangi bir kavsi bulunmayan diz tung diskler ve bunlara takilan birer saptan olusan,
caplari 6-7 cm dolaylarinda zillerdir. Boyle kuguk bir zili gosteren, Seleukoslar
donemine iligkin, yanyana biri arp ¢alan kuguk bir kiz, digeri el boyutunda bir zil ¢alan
erkek ¢ocuk heykelcigi Babil kazilarinda ortaya ¢ikti (res. 36). Bunlara yakin boydaki
(yaklasik 9-10 cm capinda) zillerin de kullanildigini biliyoruz. 9,3 cm c¢apindaki bir
ornegdi Boston’da The Museum of Fine Arts’da korunuyor (env. no. 96.670’a-b; res. 37).
Ortasindaki halkalardan tutularak calinan bu zilin benzer boyuttaki bir bagkasinin
resmine Knossos Sarayi fresklerinden birinde rastlariz 81. Bu freskte bizi ilgilendiren,
olasilikla bir libasyon toéreninde, tanrigaya veya dunyadaki temsilcisi bas rahibeye
dogru yuriyen muzisyen kadinlar. En onde yuruyen iki kadindan biri el ¢irparak
olasilikla sarki sdylemekte, onun yanindakiyse zil calmakta (res. 19 a-b). Resimdeki

insan figlirt orantilarina bakarak bu zilin 18-20 cm capinda oldugu
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34: Bircok zil Alacahoyuk kazilari sirasinda mezarlarda ortaya ciktl. H mezarinda
bulunan, aralarinda zillerin de yer aldigi metal esya. Hamit Zubeyr Kosay, Turk Tarih
Kurumu Tarafindan Yapilan Alaca Hoyuk Kazisi, lev. CXXVI'den (pl. CXXVI).

35: Bir ¢ift bronz zil. ¢. 7 cm. Horoztepe, Eski Tung Cagi, MO 3000 dolaylari. Ankara,

Anadolu Medeniyetleri Muzesi.

tahmin edilebilir. Zil, Kibele’ye sivi kurban edilmesi ayinlerinde ¢aliniyordu 82. Bu
boyda zillerin Mezopotamya’da ve Kibris'ta da térenlerde kullanildigi biliniyor (res. 38
a-b, 39). Orta Anadolu’'da, inandik Tepe’de Eski Hitit Cagrrna (MO 1650-1450) iliskin
bir kilt vazosu bulundu. “inandik Vazosu” diye adlandirilan bu pismis toprak buyiik
boydaki kabin Uzerinde kutsal bir téren anlatilmaktadir. Alttan baglayarak yukari dogru
doért sira friz Uzerinde izlenebilen bu uzun téren sahnesinde icki hazirlayanlar,
akrobatlar, cambazlar, buyuk ve kuguk lirleri, uzun sapli sazlari, zilleri c¢alan
muzisyenler, dans edenler, tanrilara kurban sunanlar vb. yer aliyor; en sonunda cinsel
birlesmeyle biten bir kutsal evlenme, hieros gamos téreni bu.83 Ayni déneme
tarinlenen biri bayuk, digeri biraz daha kuguk iki Hiseyindede vazosu da benzer
sahneleri igeriyor (res. 40’a-b, 41).84 Alisarhdyuk’te bulunmus bir vazo pargasi ve Bitik
vazosu denilen bir diger kilt vazosunun Uzerinde de benzer Uslupta yapilmis zil galan
figurler bulunmakta 85. Hititcede kendi-sesliler icin kullanilan iki s6zcukten s6z ediliyor:
(URUDU)galgalturi ve (GiS)huhupal. Metali belirten urudu determinatifine dayanarak
zil karsihgi icin galgalturi'de birlesmis durumda uzmanlar; gi$ tahtay belirtmek igin
kullanilirmis 86. Bu sdziinu ettigim vazolardaki resimlere bakarak Hititlerde, zilleri
kadinlarin ¢aldigi sdylenebilirse de daha kuguk olan Huseyindede vazosunda zil galan
erkekler de var. Nitekim yumruk bigimindeki gumus riton Ustindeki Gogun Firtina
Tanrisina igki ve ekmek sunulmasini betimleyen toren sahnesinde de zili bir erkek
calmaktadir (res. 42a-b) 87. Eski cagdan kalma zil resimlerinde disklerden yalnizca

biri, ondeki gosterilir ¢odunlukla. Louvre Mduzesi'ndeki Assur kabartmasi, buyuk



Huseyindede vazosu ile yumruk ritonunun Ustindeki zillerinse ikinci c¢ifti de
gorunmektedir. Yumruk ritonundaki ¢alma aninda (!) gosterilen zil ¢ifti bir kayis ya da
kumas parcasiyla birbirine bagh bir bigcimde resimlenmis. Zil giftinin birbirinden
ayrilmasina olanak tanimayan bu baglanti elemaninin zilleri tagimak veya sesin
siddetini azaltmak igin kullanildigi disunuliyor 88. Bu U¢ vazodaki muzikli, dansli
sahneler, akrobatlarin, cambazlarin gosteriler yaptigi térenler eglencenin farkl bir tiirt
hakkinda da bilgiler igeriyor. Gorsel ve yazili belgeler daha ¢ok ylksek siniftaki kisileri
ve dinsel torenleri betimlemekteler, halkin gunluk yasayisiyla ilgili hemen hemen higbir
durum belgelenmis goérinmuyor. Ancak gundelik yasamda muizigin ve dansin
bulunmadigini disinemeyiz. Nitekim yukarida degindigim Orakgilar Vazosu Ustundeki
hasat téreni ciftgilerin bir eylemiydi. Bunun gibi inandik ve Hiiseyindede vazolari da bir

yandan halk

36 37

36: Zil ve arp galan kiz ve erkek figurleri. Pismis toprak, y. 165 mm. Seleukoslar
donemi, MO 2-MS 2. ylzyillar. Londra,

The British Museum.

37: Bir cift bronz zil. c. 9.3 cm. Geg¢ Arkaik veya Erken Klasik donem, MO 5. yuzyil.
Boston,

The Museum of Fine Arts.



eglenceleri ve bu eglencelerde galinan muzik, galgilar ve danslar hakkinda bilgi veriyor
bizlere. Kutsalin hiyerofanisi bu cesitli térenlerde ortaya ¢ikmaktaysa da profan

dinyada diger zamanlarda da bu calgilar kullanihyordu. Muzisyenler, dansgilar

bunlarin egitimini aliyorlardi 89.

38 a-b: Def, lir, arp ve zil galan Assur muzisyenleri. MO 680 dolaylari. Algak kabartma
. Paris, Musee de Louvre
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39: Zil galan erkek figtrtn. Kibris, arkaik donem. Boston, The Museum of Fine Arts.

40 a-b: inandik Vazosu, zil calan kadinlarin bir bolumu. Hitit, Eski Krallik donemi, MO
1660-1470/60. Ankara,

Anadolu Medeniyetleri Muzesi.

41: Huseyindede Vazosu, zil ¢alan kadinlardan biri. Hitit, Eski Kralllk donemi, MO
1660-1470/60. Corum Mizesi.



80 Ozglc ve Akok, “Horoztepe Eserleri,” 205, 208 ve res. 36; Ozgiic ve Akok,
Horoztepe, 14-15.

81 Knossos Sarayr’'nda ortaya gikarak restore edilip Herakleion Muzesi'ne kaldirilan
bu fresk hakkinda daha fazla bilgi i¢cin bkz. Mark A.S. Cameron, “A General Study of
Minoan Frescoes” (PhD diss., University of Newcastle upon Tyne, 1975), 1:138-140,
fig. 18.

82 “Davulun iginden yedim; zilin i¢cinden ictim, kutsal ¢anagi getirdim; zifaf odasina
sizdim”; Clement, The Exhortation to the Greeks, I1.14.

83 Tahsin Ozglic, Inandik tepe: Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi (Ankara:
TTK, 1988),

16-41.

84 Huseyindede vazolariyla ilgili olarak bkz. Tun¢ Sipahi, “Eine althethitische
Reliefvase vom Hiiseyindede Tepesi,” istanbuler Mitteilungen, s. 50 (2000): 63-85;
Tayfun Yildinm, “Eski Hitit Cagina Ait Yeni Bir Kult Vazosu,” Anadolu Medeniyetleri
Miizesi 2005 Yilligr (2006): 359-370.

85 Sedat Alp, Hititlerde Sarki, Miizik ve Dans: Hitit Caginda Anadolu’da Uziim ve
Sarap (Ankara: Kavaklidere Kulttr Yayinlari, 1999), 25.

42 a 42



42a: Yumruk bigiminde kutsal icki kabi ve Goégun Firtina Tanrisina ekmek ve igki
sunulmasi téreni. Hitit, Yeni Krallik donemi, MO 14. ylzyil. Boston, The Museum of
Fine Arts.

42b: Yumruk bigiminde kutsal icki kabi Ustlindeki zil galan Hititli ¢cizimi. Bir gift zilin ikisi
de calma aninda (!) gosterilmis.

iki disk bir kayis veya kumas parcasiyla birbirine bagl. Hitit, Yeni Krallik donemi, MO
14. yuzyil. Boston, The Museum of

Fine Arts.

86 Belkis Dingol, Eski On Asya ve Misirda Miizik (istanbul: Eski Cag Bilimleri
Enstitisu, 1999),

30; Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near East, 410, 414. Zil karsiligi
galgalturi s6zcugunun

bir onomatope oldugu saniliyor. Bkz. H.G. Guterbock ve Timothy Kendall, “A Hittite
Silver Vessel in the Form of a Fist,” The Ages of Homer: A Tribute to Emily Townsend
Vermeule, ed.

Jane B. Carter and Sarah P. Morris (Austin: University of Texas, 1995), 52.

87 Gliterbock ve Kendall, “A Hittite Silver Vessel,” 51-52; Savas Ozkan Savas, “Firtina
Tanrisinin

Yumrugu’ Yumruk bigimli Gimuas Hitit Kabi,” Hayat Erkanal’a Armagan: Kliltiirlerin
Yansimasi,

ed. Betll Avung (istanbul: Homer Kitabevi, 2006), 641.

88 Guterbock and Kendall, “A Hittite Silver Vessel,” 51.



89 Hititlerde gunluk yasamla ve 6zellikle eglence kulturtyle ilgili olarak bkz. S.A.
Hoffner, “Daily Life Among the Hittites,” Life and Culture in the Ancient Near East, ed.
Richard Averback, Mark W. Chavalas and David B. Weisberg (Bethesda, MD: CDL
Press, 2003), 110-112.

90 Bkz. Mazhar S. Ipsiroglu, “Bozkir Riizgar1” Siyah Kalem: Topkap! Sarayi Miizesi
Kitapliginda

Bulunan Ustat Mehmet Siyah Kalem’in Resimlerinin Tipki Basimi (istanbul: Ada
Yayinlari, 1985),

39, 44-45; Filiz Cagman, “Glimpses into the Fourteenth-century Turkic World of Central
Asia:

The Painting of Muhammed Siyah Qalam,” Turks: A Journey of a Thousand Years,
600-1600, ed.

David J. Roxburgh (Londra: Royal Academy of Arts, 2005), 174, 409, kat. 126.

91 ipsiroglu, “Bozkir Riizgari”, 39; Cagman, “Glimpses into the Fourteenth-century
Turkic World,” 409, kat. 126.

92 Curt Sachs, The History of Musical Instruments (New York: W.W. Norton &
Company, Inc.,

1940), 71.

43 a



| 43Db-43c

43a-b-c: Cinlerin dansi. Mehmed Siyah Kalem’e atfedilen resimlerden. Yuzlerine
maske takmis erkekler

olasilikla kotu ruhlari kovmak i¢in trans halinde ziller esliginde samanistik bir dans
yapiyorlar. Dansa yalnizca

birbirinden farkl bicimde iki zil eslik etmekte. Saray Albimii (Fatih Albimi). istanbul,
TSMK-H2153, yk. 64b.

Hem zaman hem de mekan iginde bir degisiklik yaparak 14. ylizyila ve Orta Asya’ya
si¢riyoruz simdi. Mehmed Siyah Kalem’e atfedilen bir resim, yUzlerine maske takmis
iki erkegin, olasilikla kotu ruhlar kovmak amaciyla, yaptiklari dansi gosterir (res. 43 a-
b-c). Son derece dinamik bir bicimde betimlenmis figurler zillerin ritmine uyarak
vecd/trans halinde sigramakta, hoplamaktadirlar 90. Siyah Kalem uzmanlari, resimde
belli belirsiz gorulen kirmizi ince ¢izgiyle yapiimis ezoterik anlamlarla yukli on bir kdseli
bir yildizla iligkilendirerek bunun samanvari simgeler iceren bir resim oldugunu
dusunayorlar 91. Dans eden “cin’lerin iki yaninda bagka iki “cin” ellerindeki zillerle ritim
vuruyorlar. Soldaki kirmizi vicutlu figtrin zili, karsisindaki siyah vicutlu figlrin
caldigindan hem g¢alma pozisyonu hem zilin kendisinin bi¢imi bakimindan ayrisiyor.
Siyah Kalem icin “naturalist’” davranan bir ressamdir diyemeyiz. Ressamin genel
tutumu, resmini yaptidi kisilerin, hayvanlarin, nesnelerin bigimlerini deforme etmek,
hareketleri guclendirmek, deyim yerindeyse -—-anakronizme dusmek pahasina
sOyleyeyim—bir tur “ekspresyonist” egilim gostermekle ortaya ¢ikiyor. Bu bakimdan
soldaki zilin sivri uglu olarak resmedilmis genis kenarlarinin kirikhgini bu ifadeci

deformasyon yolunda yorumlayabiliriz (res. 43b). Ancak diger zil dipediz daire



44: Rufailerin nevbe aletleri arasinda zil. Zil resminin Ustinde 45. Kadirihane
dergahindan Tiirk ve islam Eserleri

“halile, merhabe, zil” s6zclkleri yazili.Yahya Agah Efendi, Muizesi'ne gelen bir
cift halile. Halihazirda istnabul,

Mecmuatu'z-Zeraif Sandikat'u-l Ma‘arif, istanbul, Galata
Mevlevihane’sinde sergilenmekte.

Suleymaniye Kutuphanesi-Yazma Bagiglar 2492

(Nuri Arlasez Bagisi), 160.

bicimli ve yine dairesel genis kulpu olan bir ¢algi (res. 43c). Sivri uglu zilin sapi da daha
kiguk bir tutamak bigiminde. Soldaki zil yatay tutuluyor ve yukaridan asagiya dikey
hareketlerle birbirine ¢arptiriliyor. Digeriyse dikey olarak tutulmus ve yatay hareketlerle
carpiliyor birbirlerine. Bu iki farkh ¢alinis bigimini Assurlularda da géruyoruz (res. 50).
Ziller, birbirlerine yukaridan asagiya hareketlerle vuruldugunda daha yumusak bir ses
elde edilirken yatay hareketle birbirine garptirilmasi gucli bir ses ¢ikmasina yol agar
92. Tibetliler iki tar zil kullaniyorlar. Genis kenarli ve kiuguk sapli olani yumusak

vuruslarla galinarak cennete iliskin tapinmalarda; daha dar kenarli ve blyuk sapli olan



digeri dikine pozisyonda tutularak yatay hareketle birbirine guglu bir bicimde ¢arpilarak

dinyaya yonelik tapinmalarda kullaniliyor 93. Bu érnekleri gcogaltmak mimkan.

Bu resimle farkh bir zamanda, farkli bir cografyada yine kutsala donduk, hem zille hem
de dansla. Yine Anadolu’ya, istanbul’a, ama bu kez biraz daha yakin zamanlara
gelelim. Cesitli Musliman tarikatlarinin ayinlerinde zikir sirasinda bendirle birlikte zil
de galinirdi. Tekkede calinana zil degil de halile denir, galana da halilezen. Yahya Agah
Efendi, tarikatlarin simgeleriyle ilgili kitabinda tekkelerdeki ayinlerde ¢alinan galgilarin
toplu olarak resimlerini vermistir (res. 44, 45). Bunlardan Rufailerin nevbe aletleri
arasinda zil de gorullyor. Zil resminin Ustinde “merhabe, halile, zil” sdzculkleri
yazilmistir. “Carpare” adiyla gosterilen metal halkalarin takili oldugu daire bigiminde
bir baska ¢algi da yer aliyor resimde. Mazharin da i¢ tarafina metal halkalar takiimis.

Ney disindaki batin nevbe aletlerinin vurmali galgi oldugu gortliyor 94.




46: Sultan Ill. Ahmed’in sehzadelerinin sinnet digunu senliklerinin sonunda Topkap!
Sarayr’na donen dugun alayinda ¢alinan mehter. Mehterin bu icrasinda zillerin dikine
vuruldugu goérdlir. Levni’nin minyatirii, Surname-i Vehbi. istanbul, TSMK-A3593, yk.
172’a.

Osmanl’da mehter hem eglencede hem de savasta c¢alan topluluktur. Eglencede
caldiklarinda davul, zurna, nakkare ve zilden olusan bir mizik grubudur. Savasa veya
gures gibi gug¢ gosterisine, kahramanliklara gereksinimi olan durumlarda bu topluluga
boru ve kos de katilirdl. Kos, davul ve zilin birlikte tinlamasi gok gurlemesine benzetilir
cogu Osmanl metninde; boylece savasanlari dovusmeye yureklendirdigini anlatmak
istemistir Osman sairleri, yazarlari. Savasta kutsal gazayla iligkilendirildiginden bu
calgilarin profanisi ortaya ¢ikar, kutsal bir anlam yuklenirdi. Mehter zilleri de hem dikine
hem de yatay olarak g¢alinirdi (res. 46, 47, 48). Levni'nin resmine bakarsak, yukaridaki
benzer orneklerle de karsilastirarak dugun alayina eglik eden mehterde —dugundeki
muzigin savastakinden daha yumusak oldugunu varsayarak— daha hafif bir sese
gereksinim oldugu fikriyle dikey hareketlerle calindigini ¢ikarsayabiliriz. 16. yuzyilin
sonlarinda bir dugunde kadinlarin dans etmelerini betimleyen resimde ¢alinan zil de
yatay tutularak asagi yukari hareketle galiniyor (res. 49, 50). Evliya Celebi’de Osmanli
dinyasinda hem mehterde hem de tekkede zil ¢calinmasiyla ilgili cok sayida 6rnek
bulunabilir 95. iki érnekle yetinecegim. Uyvar Kalesi'nin alinmasiyla ilgili olarak
(VI/119b): “... ve Uyvar’in divarlari izre ve cemi‘i ordu-yi islam igre yiiz yetmis yerde
cemi-i vizera ve vukeld ve mir-i miran ve yalniz salt Umeralarin mehterhaneleri

calinup avaze-i




47: Mehterde calan yasl bir zilzen. Kiyafet AlbliimU, Ankara, Etnografya Miizesi, 8283,
res. 77.

48: Hotin Savasi’'nda kullaniimig bir ¢ift zil. Osmanli ordusunun Hotin Kalesi dnlerinde
terk ettiklerinden.

Polonya, Tarnow Bolge Muzesi.

duhul ve srna ve nefir ve zil ve nakkarelerin velvelesinden arz u seméavatda glya
sayha-i ra‘d istima‘ olunurdu.” Tekkelerdeki kullanimi i¢in Sari Saltuk Sultan’in kabrini
ziyaretinde (I1l/128b): “... ve azizin ser-i sa‘adeti tarafinda zaméan-1 sa‘adetlerinde

isti‘mal etdikleri tug ve tabl [u] alem ve nefir U zil 0 kudimler hala amadedir.”

Ermeni kilisesindeki ayinlerde neden dzindzga ¢alinir?

Ermeni kilisesinde, isa’nin diriimesinin vyarattigi seving ve yasamin yeniden
canlanmasinin verdigi umutla Tanr’'nin zaferlerini kutlamak i¢in kimi ayinlerde zil
vuruluyor, kisots sallaniyor, purvar dolastirihyor —Tanri’ya cogkuyla sesleniyorlar
boylece. Bu metal sesleri, 6zellikle zil sesi — yeni bir vurus gelene dek— bir sure
¢inlamasini  surdurerek mekan iginde vyankilaniyor. Tekrarlanan ritmin gugclu
vuruglariyla ruhlarda canlanma, Tanr’’'ya yonelme, onu hissetme, ondan bagigslanma
dilemek amaglaniyor sanirm —ritlielin dogasi geredi. Paskalya arifesinde isa’nin
diriimesi kilisedeki en buyuk zile tokmakla vurularak kargilaniyor; yukarida belirttigim
gibi bu zilin mekanda yayilma suresi 30 saniyeyi bulmaktadir (res. 51, 52, 53a-b, 54,
55, 56, 57).

95 Evliya Celebi’nin Seyahatnamede zil ve gcevgandan soz ettigi yerler (Yapi Kredi

Yayinlari



arasinda ¢ikan ve 6zgun on cildi iki ciltte toplayan yayina bakilabilir. Benim burada
verdigim

rakamlar 6zgun elyazmalarinin cilt ve yaprak numaralaridir.): 1/150b, 151b, 153b,
155a, 155b,

157a, 160a, 161a, 161b, 168b, 178a, 202b, 203a, 205b, 207b, 211a; 11/266a, 285a,
293a, 29%4a,

347b; 11l/28a, 123a, 128b, 150a, 175a; 1V/229a; V/44a, 81b, 82a, 180b; VI/30b, 86a,
104a,

107b, 119b; VII/54a, 54b, 115a, 135a, 152b, 154a; VIII/245a, 301a, 379a; IX/Y200a,
Y237b,

Y312a, Y327b; X/Y113a, Y181b, Y186b, Y194b, Y198a, Y201b, Y202a, Y203a,
Y2025b,

Y279a, Y280b, Y285a, Y285b, Y293a, Y303b, P350b, Y401b.

Y213b,
—

49: 16. ylzyilin sonlarinda istanbul’da bir Osmanli diigiiniinde dans eden kadinlara
eslik

eden calgi toplulugunda zil ve zilli def .alan iki kadin. Zil ¢alanin zilleri dikey olarak
birbirine

vurdugu goruliyor. Zacharias Wehme’nin resmi, L.wenklau Albumid. Dresden,
Sachsische

Landesbibliothek.



50: Bir Assur algak kabartmasi Ustlindeki dikey
Bakus ve Kibele ayinlerinde kullanilan
hareketle ¢alinan bir gift zil ¢izimi. Virolleaud
térenlerinde de yer buldugunu

ve Pelagaud 1921°den (Lavignac, Encyclop.die
“‘cembalo” adiyla yayimladigi

de la Musique, 41, fig. 84) ve Galpin, The
Gabinetto Armonico, 126, lev.88.

Music of the Sumerians, 73’ten (pl. X/26)

51. Bonanni’nin,

zilin Ermeni dinsel

vurgulayarak italyanca

Ermeni zili. Bonanni,



52 — 53 (a-b)

|54

Infirumento Sacro degldrment.

52: Kadikdy’'deki Surp Takavor kilisesindeki “K[erope]. Zilciyan” 54.
Bonanni’nin “Ermenilerin kutsal ¢algisi” dedigi

damgali bir ¢ift dzindzga. ve ayni
zamanda Kibele onuruna da galdigini

53a—-b: Surp Takavor kilisesinden iki dzindzga: a. “K(erope). Zilciyan”, belirttigi
tokmakla seslendirilen kase gibi derin zil.

b. Zilciyan at.lyesininustabagi “Zilci Vram” damgali.




56

55: Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi’nin tokmakla vurularak galinan 42.5 cm
capindaki dzindzgasi.
56: Beyoglu’'ndaki .. Horan Kilisesi’'nin dzindzgalari. Soldaki kigugunun
Uzerinden Zilciyan’in armagani oldugu

belirtiimis.

57: Beyoglu'ndaki Ug Horan Kilisesi'nin Ustl yazili dzindzgasi: “Bu
dinyadan gimus olan merhum babasinin

hatirasina, H.D. Zilciyan’dan Krikor Bey Takvorya’na armagandir.”

96 Katolik kilisesinde org ¢alinmasi, Bati dinsel muziginde birgok bestecinin missalar

vb. yazmasi bu yazi konusunun diginda kaldigindan tartigsma disi birakildi.



97 Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography (London: Oxford
University Press, 1961), 91.

Hiristiyanlik, muzigi dinsel torenlerde s6zu aktarmak niyetiyle bir arag olarak kullanir.
Kilisede galginin bulunmasini uygun gormez.96 Hiristiyanligin ¢algisal muazigi litrjide
uygun gormemesini Wellesz, iki nedene baglar Bizans Muzigi Tarihi kitabinda: insan
ahlaki Uzerindeki zararl etkisi ve pagan dinsel torenleriyle iligkisi.97 Dogu pagan
ayinleri hakkinda Catullus ve Lucian’in metinlerini tanik gdstererek bu dinsel
torenlerdeki vecde getirici 5genin Roma imparatorlugu’nun dogu eyaletlerinde yalnizca
yasamini siirdiirmekle kalmayip giicinu giderek artirdigini, bunu ortadan kaldirmak
icin Kilise Babalarinin galgisal muzigin kalabaliklar Gzerindeki yikici etkisiyle nasil
miicadele ettigini anlatir. iskenderiyeli Clementin Paedagogus adli kitabindaki

ogutlerini aktarir:

Eger halk, zamanini fllitler ve santurlar ve korolar ve danslar ve Misir saksaklari ve
bunun gibi eglenceliklerle gecirirse, hi¢ de hos olmayan bagibos ¢ilginliklar iginde
bogulur ve topluca kaba saba insanlara déndgtir; davul ve zil ¢alar ve béyle aldatici
calgilarla glirtiltdi yapip durur. Bana 6yle geliyor ki béyle bir sélen elbette ki bir esriklik
tiyatrosudur. Kavallar ¢obanlara ve fliitler de kendini putperestlige kaptirmis batil
inancglilara geri verilsin. Dogrusunu isterseniz bu tir c¢algilar i1hmli gélenlerden
kovulmalidir; insandan ¢ok, insanligin yalnizca akilsiz kiigtik bir béliimliyle hayvanlara
yarasir bunlar. Duyuyoruz ki geyikler bu kavallarin sesiyle blyllenerek kendini

kovalayan avcilarin tuzagina diserlermis 98.

Hiristiyanlar icin izin verilen miuzigin dayanaklari Kutsal Kitap’tadir (Mat. XXII.37, 39;
Kol.lll.16, 17; Mez. XXXII; Ef.V.19).99 Buna karsilik mUzigi, ¢algilari ve dansi 6zendirici
ifadelere birgok ayette yer vermistir Eski Antlasma. israil halkinin ardindaki Firavundan
kagarken Musa’'nin Kizildeniz'i ortadan ikiye yararak gosterdigi mucize Tanri’'nin
zaferidir. Firavunun ordusu sularda bogulurken Israil halki Kizildeniz'in étesine gegip
kurtulunca bu zaferi Musa’nin ve Harun’un kiz kardesi olan kadin peygamber Miryam
ve gevresindeki kadinlar sallarini kivrak hareketlerle dalgalandirip ellerindeki defler ve
zillerle dans ederek kutladilar. Hig kuskusuz bu bir ayin dansiydi, térenseldi. Bu kutlu
olay Eski Antlagma’'nin Misirdan Cikig bolumuande yer alir (Cik.XV). Musa’'nin bu
mucizesinin giiri “Miryam’in Sarkisi” olarak da degerlendiriimekte.100 Kaynagini Kutsal

Kitap’tan alan zafer sarkilari ve danslari Bizans ikonografisinde karsiligini bulmustur.



Kimi mezmur kitaplarinda “Miryam’in dansi’nin resimleriyle karsilasiliyor 101. Bu
dansin 14. yuzyilin ikinci yarisina iligkin bir elyazmasi olan Tomi¢ Psalter diye unlu
mezmurlar kitabindaki bir varyasyonu elele tutusmus dans eden bes kadinla birlikte
kirmizi giysi icindeki Miryam’in elindeki zillerle dansini betimlemektedir. Kargisinda zil
calarak dans eden bir baska kadinla, ikisinin arasinda elindeki degnekle klguk bir
davulu ¢alan diger bir kadin gorulur; bu ikisinin arkasindaki bir baska kadin da dansa

katilmaktadir (res. 58). Kutsal Kitap’in ilgili bdlimU soyle:

(C1k.XV.1-2, 19-21):

Musa’yla israilliler RAB’be su ezgiyi sdylediler:
“Ezgiler sunacagim RAB’be,

Cunku ylceldikge yiiceld:i;

Atlari da atlilari da denize doktu.

Rab gucum ve ezgimdir,

O kurtardi beni.

O’dur Tanrim,

Ovgliler sunacagim O’na.

O’dur babamin Tanrisi,

Yuceltecegim O’nu.”

[..]

Firavunun atlari, savas arabalari, atlilari denize dalinca, RAB sulari onlarin Uzerine
cevirdi. Ama israilliler denizi kuru toprakta yiriiyerek gectiler.

Harun’un kiz kardesi Peygamber Miryam tefini eline aldi, batin kadinlar teflerle,
oynayarak onu izlediler.

Miryam onlara su ezgiyi soyledi:

“Ezgiler sunun RAB 'be,

Cunku ylceldikge yiiceldi,

Atlari, atlilari denize dékti”102.



58: “Miryam’in dansi”. Kadin peygamber Miryam, Musa’nin gosterdigi mucizeyle
Kizildeniz'i

toprakta yuiriiyerek gegen israil halkinin kurtulusunu saglayan Tanr’nin zaferini
kutlamak icin

cevresindeki kadinlarla ellerindeki zilleri vurarak kutlama dansi yaptilar. Tomic¢ Psalter,
14.

yuzyihn ikinci yarisi. Moskova Devlet Tarih Miuzesi, Muz. 2752, yk. 249b. Pitarakis,
“From the

Hippodrome,” 135’ten.

98 iskenderiyeli Clement, Paedagogus, 11.4; aktaran Wellesz, A History of Byzantine
Music, 93.

(Ahntidaki italikle vurgu bana ait.)

99 Wellesz, A History of Byzantine Music, 93.

100 Frank M. Cross ve David Noel Freedman, “The song of Miriam,” JNES 14, no. 4
(1995):



237, 241-242.

101 Axinia Dzurova, La Miniatura Bizantina: | Manoscritti Miniati e la Loro Diffusione,
cev. Chiara

Formis (Milano: Jaca Book, 2001), 106, res. 62, 110, res. 68, 111, res. 69 ve 215, res.
169; Brigitte

Pitarakis, “From the Hippodrome to the reception halls of the great palace:
Acclamations and

dances in the service of ideology,” The Byzantine Court: Source of Power and Culture:
Papers from

the Second International Sevgi Géniil Byzantine Studies Symposium, istanbul 21-23
June 2010, ed. Ayla

Odekan, Nevra Necipoglu ve Engin Akyiirek (Iistanbul: ANAMED, 2016), 133-136.
102 Bu yazidaki Eski ve Yeni Antlagsma metinlerini Kitabi Mukaddes Sirketi’'nin Kutsal

Kitap’in Turkgeye son ¢evirisinden oldugu gibi aldim.

Misirdan Cikis (Exodus) bolimunde s6z edilen galginin adi Ustiinde biraz durmak iyi
olur. Turkce ceviride tef diye gegen sodzcik, Standart King James c¢evirisinde
ingilizceye timbrel olarak aktariimis 103. Redhouse Sézliigu timbrel icin “eskiden
kullanilan zilli tef” karsiligini  vermigtir; 1890 baskisindaysa def karsihiginda
“tambourine”i gbsteriyor. Miryam’in sarkisinin yansitildigi metinde ibranca tof s6zcugu
kullaniimigsa da (krs. Arapga deff ; Latince tympanum; Yunanca tuptavov 104, Axinia
DZurova ve daha sonra da Brigitte Pitarakis’in yayimladigi resimlerde de gérildiigu
gibi Miryam ve diger dans eden kadinlar kollarini iki yana agarak coskuyla —herhalde—
trans halinde zilleri birbirlerine vurmaktalar (res. 58). Eski Antlagsma’nin birgok ayetinde
zilden s6z ediliyor. Yahudi ayinlerinde kullaniimasi kabul edilmis vurmal ¢algi tung zil

(meziltayim nehoshet) idi 105.

Tuncun bir calgida kullaniimasi Erken Tun¢ Cagi’na dek geri uzaniyor. Daha 6nce, s6z
gelimi bakir ¢algilar var miydi, bilmiyoruz. Ama birbirine vurularak galinan tahtadan,
fildisinden, boynuzdan, kemikten yapilmis galgilar biliniyor. Bakirla kalayi karistirip bir
alasim elde edince, bundan gikan sesi bir sekilde igitince hoslanmig olmali ki insan, bu
yeni metalden galgi yapip kullandi. Bakirla kalay bir kez birlegince artik onu tekrar bakir
ve kalay haline getirmek olanaksizdir. Onu gelistirmekten baska ¢ikar yolunuz yoktur

artik. Nitekim tung ziller de baslangigta gorece daha kalindi, giderek inceltildi. Alagim



zenginlegtirildi. Zilciyan ailesinin —bilinen— 1623 yilindan beri yapmakta oldugu zillerin
alasimina bir miktar da altin karistirdiklari sdyleniyor; formul sir olarak kusaktan
kusaga aktariliyormus. Elan didnyanin en iyi zillerini Gretiyorlar. Cazcilar, senfoni

orkestralari bu zilleri tercih ediyor 106.

Anadolu’da binlerce yildir gelip gegen kulturlerin bir bigimde birlesmeleri de galiba
boyle bir kilturel alagim ¢ikardi ortaya. Zil, bu alasimin somutlasmis nesnesidir,
arketipidir 107. Diyelim ki Akdeniz'in dogusunda yerlesmig, Iran’a sarkan, kuzeyde
Kafkaslara uzanan Eski Dunya bir kult nesnesi olarak zili kullandi. Kesin olarak
belgelenemese de profan yasaminda kullanmadidini da sdyleyemeyiz. Duglnde
eglenirken, doga ilkbaharda canlandiginda sevincinden yasami kutsamak igin metalleri
birbirine vurarak, sallayarak, ritmin iginde bulunmaktan zevk alarak, onunla transa

gelerek yasattigi, gelistirdigi gorultyor zilleri.

103 Exod.XV.20: The Holy Bible, King James version, 1611, 1769.

104 Kutsal Kitap’ta miizige iliskin referanslarin Yunanca, Latince, ingilizce ve ibranca
kargiliklarini

gosteren dizini igin bkz. Jeremy Montagu, Musical Instruments of the Bible (London:
Scarecrow

Press, 2002), 162-170. Ayrica bkz. Sachs, The History of Musical Instruments, 108-
109.

105 Alfred Sendrey, Music in Ancient Israel (New York: Philosophical Library, 1969),
375.

106 Zilciyanlar hakkinda Pars Tuglacr’'ya basvurulabilir: Pars Tuglaci, Mehterhane’den
Bando’ya

(istanbul: Cem Yayinevi, 1986), 47-64. Ayrica Grove Dictionary of Music’te “cymbals”
ve “Zildjian”

maddelerine bakilabilir.

107 Kultarel alagsim konusunu Katerina Kolotourou da ilgi ¢ekici makalesinde ele

almigtir. Bkz.



Katerina Kolotourou, “Musico-cultural Amalgamations in the Eastern Mediterranean: A
Percussive

View from the Aegean,” Talanta: Proceedings of the Dutch Archaeological and
Historical Society,

vol. XLIV (2012): 206-26.

Bonanni, 17. yuzyilda Ermenilerin ayinlerinde zil galdiklarini belgelemisti. Herhalde,
Anadolu’daki kultrel alasimin bir 6gesi olarak alisveris iginde bulunduklar diger
topluluklar gibi 17. yuzyildan ¢ok 6nce de kullaniyorlardi zilleri — olasilikla Anadolu’ya
geldiklerinden beri. Birgok dinin, dilin hem birbiri ardinca hem de ayni zamanda birlikte
yasadigl Anadolu, senkretizme elverigli bir kiltiirlesme ortami oldu binlerce vyil. iran,
Misir, Girit, Yunan gibi komsu kulturlerle iliskisi de —ticareti gibi— her zaman son derece
canli oldu. Hiristiyan olmadan d6nce farkli inan¢ sistemleri deneyimini yagsamis olan
Ermeni toplumunun, bu senkretik ortamda birlikte yasadiklari diger toplumlarin térensel
pratiklerinden etkilenmediklerini disunemeyiz. Nitekim Anadolu’ya sonradan gelmis
olan islami kiltiir igindeki tarikatlar da bu senkretik iligkilerden kendi payina diiseni

almigtir.

Zilin baska baska kulturlerde kullaniminin gozlenmesi gostermigtir ki bir ¢algi kulturel
alasimin nesnesi olabilmektedir. Ayinlerde vurulan dzindzda’nin/ zilin, katildiklari her
dinin térensel uygulamalarinda bin yillarca kullanmaktan vazgegmedikleri bir g¢algi

oldugu anlasiliyor Ermenilerin.
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